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DUE PAROLE DI PREFAZIONE 



Questo Studio fu da me composto, nèl- 
l'anno 1896, per tesi di laurea. 

Nel pubblicarlo ora, con alcune corre- 
zioni ed aggiunte, dovute in gran parte ad 
opere recentissime, mi preme dichiarare 
che io non intesi punto di occuparmi del- 
l' origine del melodramma, e delle questioni 
musicali che ad esso si ricollegano, se non 
per quel minimo che ritenni necessario al- 
l' intelligenza del mio vero argomento, cioè: 
« della vita e delle opere di Ottavio Ri- 
nuccini. > 
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Riconosco poi per il primo, che il la- 
voro, pur cosi circoscritto, meritava in qual- 
che punto maggiore profondità, in qualche 
altro ampiezza maggiore; mi ero pertanto 
proposto di meglio studiare specialmente il 
periodo della vita del Rinuccìni, che si svol- 
se alia corte di Enrico IV, e le conseguenti 
relazioni dell'arte sua con la poesia fran- 
cese di quel tempo: se non che ragioni, 
da me indipendenti, mi vietano di ritardare, 
e perciò di ampliare, la presente pubblica- 
zione. La quale non sarà per avventura 
del tutto inutile, se varrà a rammentare a 
qualcuno il merito grande ch'ebbe it poe- 
ta fiorentino nel concorrere all' invenzione 
deW opera in musica: merito che non è 
abbastanza noto tra noi. Infatti, tra le mi- 
gliaia d' italiani che s'affollano ai nostri 
teatri lirici, e ad essi debbono non poche 
gioie, tra le più intense e più pure, quanti 
mai sanno che il moderno spettacolo mu- 
sicale è una splendida creazione del genio 
italiano? 
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Per meglio lumeggiare la figura del Ri- 
nuccini,ed abbracciare tutta intera l'opera 
sua, mi sono anche valso di alcuni codici 
e documenti, di rado o non mai consultati 
finora. Tuttavia, quanto dianzi con since- 
rità esponevo, mi spinge a concludere che 
il presente Studio non può «sere defìniti- 
vo, come quello che risente (fella mìa poca 
esperienza di anni e di studt. 

Onde non mi rimane se non pregare di 
amorevoli consìgli i proveui studiosi, ed 
attestare fin da oggi la mia riconoscenza a 
coloro che vorranno accogliere la mia mo- 
desta preghiera. 

Firenze, 24 giugno 1900. 
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INTRODUZIONE 



Cenni sulla vita di Firenze a' tempi del 
Rinuccini (1562 - 1621). 

I Medici; Francesco I, Ferdinando I, Cosi- 
mo 11. - Accademie. - [.citeratura in prosa. - 
Poesia: madrigalesca, drammatica, satìrica. - 
Scienze. - Arti belle, - Musica. - Costumi della 
nobiltà. 



Chi confronti, nella storia di Firenze, 
Tuli imo ventennio del secolo XVI con l'ul- 
timo del 400, troverà questo di gran lunga 
superiore per la splendida civiltà che irra- 
diava d' intorno a sé Lorenzo il Magnifico: 
ma non potrà negare che quello e per il- 
luminato mecenatismo di principi, e per 
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geniale cultura di lettere e di arti, e per 
gentilezza di costumi, rappresentasse un 
elegante periodo nella vita fiorentina. Con 
o Kparire del Savonarola e del Ferruccio, 
[ne con le ultime parvenze di libertà, 
> venuti meno gli spìriti austeri ed 
indomiti; ma ì nepoti di Dante e dì Miche- 
langelo, anlie quando la pace di Cateau- 
Cambrésìs (1559) ed il Concilio di Trento 
364) avevano educato gì' italiani al quie- 
I vivere servile ed ipocrita, ripresero tratto 
ratto l'antica tradizione di civiltà che, per 
lo stato polìtico e sociale tristissimo, fu al- 
lora effeminata e decadente; in essa favorì- 
come già prima, dai Medici. 
La forsennata e funesta passione per 
Bianca Cappello non impedì a Francesco I, 
durante il suo debolissimo governo, comin- 
ciato nel 1574, di proteggere sull'esempio 
del padre, Cosimo I, letterati ed artisti. Ad 
Aldo Manuzio, il gl'ovine, ed a Natale Conti 
faceva scrivere biografìe e storie; commet- 
teva al Buontalenti la nuova fabbrica della 
villa di Pratolìno, all'Ammannato il com- 
pimento del palazzo Pitti; teneva continua- 
mente a Pietrasanta uno scultore per diri- 
gere r escavazione dei marmi, destinati a 
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rifornire le famose officine del Gian Bolo- 
gna. (') Francesco I aveva da giovane ac- 
quistato una varia cultura, superiore a quel- 
la de' principi suoi contemporanei; sicché 
non solo proleggeva i letterati, ma era un 
(lochino letterato egli stesso. Però gli effe- 
rati delitti del fratello D. Pietro, e del co- 
gnato Paolo Giordano Orsini verso le pro- 
prie mogli, gettarono un'ombra sempre più 
fosca sulla sua persona. 

Alla morte di lui, tragicamente miste- 
riosa {1587), saliva al trono di Toscana il 
fratello card. Ferdinando, di trentasette an- 
ni, portandovi quello spirito largo e culto 
che l'aveva fatto ammirare alla corte di 
Roma. Questi, dopo due anni, deposta la 
sacra porpora, sposava Cristina di Lorena, 
giovanissima e di straordinaria bellezza, 
nipote della potente Caterina de' Medici; 
ed a festeggiare le nozze, si passò l' intero 
mese di maggio in rappresentazioni teatrali, 
fuochi di artifizio, giostre e conviti, con 
magnificenza singolare. Simili feste furono 
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rinnovate, con. pompa anche maggiore, nel 
matrimonio della sua nipote .Maria con 
Enrico IV, di Francia {1600), e del suo 
primogenito, che fu poi Cosimo II, con 
Maria Maddalena d'Austria (1608). 

Ove si eccettuino i primi anni, funestati 
da carestia e da pestilenza, la Toscana sot- 
to il governo di Ferdinando I, ebbe pro- 
spero e tranquillo slato. Egli seppe cosi 
abilmente destreggiarsi con gli spagnoli, 
i quali allora possedevano la parte maggio- 
re e migliore d'Italia, ed a tutto il resto 
cupidamente miravano, che non .solo non 
ne ebbe scemato il dominio, ma anzi con- 
tese loro di vieppiù espandersi in Italia ed 
in Francia. La sua flotta, afllìdata ai cava- 
lieri dell'ordine di S. Stefano, riportò qual- 
che vittoria contro i Barbareschi in Oriente; 
ma più che in imprese militari, ei cercò 
gloria nelle arti della pace. 

Purgò la corte e riordinò l'amministra- 
zione, ambedue pervertite dal tristo gover- 
no precedente; favorì la mercatura e pro- 
tesse r industria dei campi. Poco dopo sa- 
lito al trono, ordinò che le officine delle 
varie arti del disegno si raccogliessero sot- 
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to la direzione di Emilio del Cavaliere, 
gentiluomo romano. {•) Ai re di Spagna 
e di Francia donava pitture e SLulturc; 
spesso richiesto, mandò gli stessi artisti fio- 
rentini per adornare lor corti e parchi reali; 
così a paesi stranieri ricorreva, ove facessero 
difetto le ricchezze native. 

Però di tutte le arti, Ferdinando favorì 
maggiormente la musica, la quale ebbe gran 
parte nei solenni spettacoli che gli piacque 
allestire per festeggiare nozze e venute di 
princìpi. Stipendiò maestri come Paolo Pa- 
luzzelìì, Giulio Caccini e Jacopo Peri, che 
ebbe singolarmente caro; cantanti famosi 
come la Vittoria Archilei, Giovan Gualberto, 
il Brandino\ e, cosa poco nota agli storici, 
istituì a corte un concerto di suonatori. 
Infatti D. Severo Bonini, (*) monaco vallom- 
brosano, ci fa sapere: 

« Fiorì in Firenze, vivente il Ser." gran- 
duca Ferdinando 1." e da S, A. S." stipen- 
diato, il Sìg. Bernardino di nationc francese, 
detto il Francesina, acciò facesse molti al- 
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lievi tra quali ammaestrasse talmente, che 
potessero servire a sonar la sera a ore 23 
sopra della ringhiera del palazzo vecchio; 
in che in breve spatio di tempo divennero 
così eccellenti, ch'era fama di loro, che 
principe alcuno avesse un cofo simile di 
variati strumenti; e pigliando il nome del- 
la natione del loro maestro, si chiamarono 
Francesini. » 

(Questo speciale gusto di Ferdinando per 
gli spettacoli teatrali e per la musica, non 
fu causa ultima, come a suo luogo sì potrà 
notare, della riforma melodrammatica av- 
venuta a' suoi tempi in Firenze. 

Qui aggiungerò eh' ei fu benemerito 
anche delle scienze e delle lettere: perfezionò 
gli Studi di Firenze e di Pisa, dove fondò 
il primo museo toscano di Storia Naturale, 
e protesse Galileo Galilei, Usò famiglìar- 
mente coi letterati, alcuni ne stipendiò, tra 
i quali più famoso dì tutti, il Chiabrera; 
e per essi, come a Roma aveva eretto la 
Stamperia di^lingue orientali, così a Firenze 
arricchirla biblioteca Mediceo -Laurenziana 
di preziosissimi codici; che Giov: Battista 
Vecchietti, da lui mandato a questo scopo 
in Egitto ed in Persia, aveva raccolto. 
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Quando Ferdinando morì, (1609) < dei 
Principi della Casa Medici fu il primo cbe 
fosse compianto sinceramente dall' univer- 
sale, per il solo desiderio delle sue virtù 
e per le molte sue beneficenze. > (') 

Gli successe nel governo il figlio Cosi- 
mo H non ancora ventenne; il quale, lungi 
dal possedere il carattere simpatico e riso- 
luto del padre, un po' per natura, un po' 
per la gretta educazione, era cresciuto de- 
bole di corpo e di spirito, benché guidato 
negli studi da Celso Cittadini, Gio: Battista 
Strozzi, il Cieco, e Galileo Galilei. Egli 
s'adoperò sempre a mantenere la pace in 
Italia ed in Europa; rilasciando, del resto, 
gran parte dell' amministrazione interna 
nelle mani della madre, della moglie e dei 
ministri. La mitezza e bontà d'animo, cbe 
le lunghe infermità non valsero a guastare, 
lo resero accetto ai sudditi. 

■ Lo spirito brillante lo faceva inclinare 
alla poesia, ed egli medesimo si compiaceva 
di fare dei versi. » (') 
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Ciò lo doveva condurre a proteggere, ad 
amare i letterati; ed infatti sappiamo che, 
seguendo le orme del padre, favorì in modo 
speciale r accademia Fiorentina e gli spet- 
tacoli teatrali. Morì nel 1621. 

Ora che conosciamo i mecenati, passiamo 
ad osservare di volo le lettere e le arti di 
{{uesto periodo. Le prime trovarono talvolta 
aiuto, più spesso impaccio nelle accademie 
che, ereditate in parte dal secolo XVI, di- 
vennero triste privilegio del 600. L'acca- 
demia Fiorentina, fondata da Cosimo I, 
raccoglieva il fiore dei letterati, come già 
una volta i famosi Orli Oricellari , e cura- 
va edizioni e traduzioni di classici. 

Da essa, nel 1582, si separarono alcuni 
membri, tra i quali Bastiano de' Rossi ed 
Anton Francesco Grazzini detto il Lasca, 
e fondarono l'accademia della Crusca; che 
divenne ben presto così famosa, per le 
acerbe censure mosse alla Gerusalemme 
Liberata e per la prima edizione del vo- 
cabolario, preparata dal 1591 al 1611, da 
oscurare quella donde traeva l'origine. 

Meno importante di queste due era 
l'accademia degli Alterati, fondata nel 1568 
da Tommaso del Nero, la quaàc alzava per 
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impresa un tino ricolmo di uve, col motto 
oraziano: Qui'i^ non ( ebrietas ) designai? 
Col tempo, le imprese particolari di ciascun 
accademico ebbero tutte (gualche allusione 
al vino; come al grano alludevano quelle 
della Crusca. I poeti, Ottavio Rinuccìni, 
Gabriello Chìabrera e Francesco Bracciolini, 
furono principale ornamento degli Alterati; 
i quali vennero a mancare poco dopo la 
morte di Gio: Battista Strozzi, il Cieco, 
((634), che aveva quasi sempre concesso il 
suo splendido palazzo per le loro adunan- 
ze Q). Altre accademie, anche minori, ave- 
vano specialmente di mira le rappresenta- 
zioni drammatichee l'arte musicale: come 
quella dei Desiosi, che fondò il barone 
Agostino del Nero (figlio di Tommaso dianzi 
ricordato), e più tardi l'altra degli Elevati. 
Gli studi però ben poco s'avvantaggia- 
rono di tutte queste accademie; dove in ge- 
nerale i soci, in scipiti sonetti ed in vuote 
cicalate, esercitavano soltanto la loro vanilà 
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pedantesca e 1' adulazione loro verso il 
principe. 

Nella prosa, dopo i grandi storici e po- 
litici del cinquecento, dal Machiavelli e dal 
Guicciardini, al Varchi e airAdrÌ3ni,Firenze 
non vantò scrittori degni di questo nome; 
soltanto Marcello Adriani e Scipione Am- 
mirato, i giovini, fecero qualche aggiunta 
alle opere dei loro famosi antenati, e di essi 
pubblicarono scritti inediti. 

Tra il secolo XVI ed il XVII s'ebbero, 
in prosa, specialmente trattati e dialoghi in- 
torno a materie varie, dì Giovanni de' Bardi 
e di Vincenzo Galilei sulla musica; di Paolo 
Mini e dell'Ammirato sulla nobiltà fioren- 
tina; di Filippo Sassetti intorno ad argo- 
menti di commercio e di storia naturale. 
Del resto, abbondano lettere ed orazioni; 
queste quasi tutte lette nelle accademie in 
lode di defunti, quanto più illustri pei con- 
temporanei, tanto piij ignoti, generalmente, 
per noi. 

La poesia fu quale i tempi di serviiiì e 
di mollezza potevano consentire: cioè la 
lirica quasi esclusivamente madrigalesca e 
cortigiana; la drammatica impicciolita nella 
favola pastorale, finché non sbocciò la for- 
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ma nuova del melodramma; solo nella sa- 
tira scoppiettò, ancora indomato, l'arguto 
e mordace spirito fiorentino. Giov: Battista 
Strozzi, già menzionato, nella sua lunga 
vita più che ottantenne, alla lode di ele- 
gante scrittore di madrigali congiunse quella 
di mecenate perchè apriva liberamente agli 
studiosi la sua ricchissima libreria; e ad 
essi, dotto com'era nelle lettere greche, 
latine, italiane e nella filosofia e teologia, 
era largo di consigli e di aiuti. Madrigali 
composero pure Riccardo Riccardi, Lorenzo 
Franceschi e Giovanni Bardi de' Conti dì 
Vernio ; di cui rimane anche il titolo d' una 
commedia: V amico Jido, che sappiamo es- 
sere stata rappresentata nel 1585 per le 
nozze di Virgìnia de' Medici con Cesare 
d' Este. 

Michelangelo Buonarroti il^iovtW,([568- 
1646), in sua casa, dove aveva ordinato a 
museo gli scritti ed i lavori dello zio im- 
mortale, soleva accoglìeie i migliori inge- 
gni delhi città, a lieti e colti conversari di 
arte e di lingua. Fu dei piià benemeriti nella 
recente accademia della Crusca; ed oltre 
i melodrammi: Il Natale d'Ercole ed il 
Giudizio di Paride, lasciò due commedie; 
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La Fiera e la Tancia; quest'ultima sul 
modello delle rappresentazioni rusticali del 
Magnifico e del Berni. 

Favole pastorali, sacre rappresentazioni 
e poi drammi per musica, scrissero anche 
in questo tempo: Alessandro Adimarri, Ja- 
copo Cicognini, Francesco Cini ed Andrea 
Salvador!. 

La satira fu elevata e grave in Iacopo 
Soldani che prese di mira le coni, il lusso, 
r ipocrisia e, come scolaro del Galilei, i falsi 
scienziati che schernivano i nuovi veri : 
fu invece personale, spesso oscena; ma in 
compenso vibrata, efficacissima in Francesco 
Ruspoli, che in tal modo continuò la tra- 
dizione satirica di Anton Francesco Graz- 
zinì. 

S'ebbero in questo periodo parecchie 
versioni di classici: assai pili di quelle che 
Giovanni da Fclzano fece dell' Ippolito di 
Euripide ed il Cav. Lorenzo Bonsi di Se- 
neca; è pregiata tuttora la traduzione delle 
Vite di Plutarco, opera di Marcello Adria- 
ni, il giovine. 

Mentre le lettere deperivano, le scienze 
s' indirizzavano, per vie inesplorate e mera- 
vigliose, per il genio potente del Galilei 
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(1564-1642); che negli ultimi anni di Co- 
simo Il fu il più grande ornamento della 
corte toscana, sebbene non sempre dimorasse 
a Firenze; e per opera della scuola di lui. 
Egli, com' è noto, seppe assai bene coltivare 
anche gli studt letterari; e gli spetta il vanto 
di aver lasciato in Italia bellissimi esempi 
di prosa didattica. 

Con la nota munificenza dei granduchi: 
Francesco I, Ferdinando I, Cosimo II, non 
è a meravigliarsi se il cinquecento, per le 
arti belle, si chiuse, in Firenze, in modo 
degno di quel gran secolo; e si aprì con lie- 
ti auspici il successivo. Nell'architettura si 
distinsero l'Ammannato ed Ìl Buontalenti; 
questi fecondissimo nell' inventare sempre 
nuove macchine e nuovi apparati per al- 
lestire spettacoli teatrali e popolari rappre- 
sentazioni. Il Gian Bologna scolpiva in que- 
sto tempo il "J^Ho delle Sabine, che meritò 
d' essere collocato nella loggia de' Lan^i 
(dove tuttora s'ammira di fianco al Perseo 
di Benvenuto Cellini); e la statua equestre 
di Cosimo I, che campeggia nel bel mezzo 
della piazza della Signoria; e fece nascere 
nei sovrani di Francia e di Spagna il de- 
siderio di possedere un uguale monumento. 
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Ed ecco, mottiplicatì nelle oflìcìae gli ar- 
tefici, il glorioso artista s'affatica attorno 
alle statue colossali di Enriro IV e dì Fi- 
lippo IH; ma muore prima d'averle com- 
piute, e non gli giunge l'eco del plauso 
onde a Parigi ed a Lisbona, invidiosi stra- 
nieri, per esse onorano il genio italiano. 

Bernardino Faccetti, Alessandro e Cri- 
stofano Allori tennero viva la scuola fio- 
rentina di pittura; quest'ultimo, più noto 
sotto il nome di firon^tno, fu, come nume- 
rosi artisti della patria sua, anche poeta. 

Della musica che in questo tempo, per 
il favore di Ferdinando I e per opera spe- 
cialmente della così detta Camerata del 
Come di Vernio, progredì fino ad iniziare 
il moderno teatro lìrico, parlerò nel cap. Ili, 
ove mi studierò di rintracciare i preludt del 
melodramma in Firenze. 

Ora dirò soltanto ch'essa era specialmen- 
te coltivata dalla nobiltà; la qudle,galante 
ed effeminata, ma non ancora del tutto cor- 
rotta dalla boriosa vanità spagnola, che si 
diffuse poi in tutta Italia, univa al viver 
lieto e splendido un gusto squisito per tutte 
le arti gentili. Quei gentiluomini « a festini, 
giostre, cavalcate d' incontri, di funzioni et 
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altre occasioni speciose.... in calza intera 
con fodera a detta et al cappotto di teletta 
d'oro, con stivaletto di marrocchino nero, 
con sproni dorali o inargentati,.... con il 
collare a lattughe,.... con gualdrappa di er- 
mìsino et anco di velluto » (>), caracolla- 
vano sotto i balconi delle belle fiorentine, 
chiedendo sguardi, sorrisi e fiori. Ma poi 
dalle passeggiate eleganti e dagli aristocra- 
tici ritrovi, sapevan passare alle dìspute fi- 
lologiche delle loro accademie; e da queste 
a eulte e liete conversazioni di poesia nel 
palazzo magnifico di Giov: Battista Strozzi; 
di arte nella casa del nipote di Michelan- 
gelo; di musica in quella del Conte Gio- 
vanni Bardi di Vernio. 

Specialmente sotto il governo di Ferdi- 
tiando 1, per le feste grandiose e frequenti, 
la nobile gioventù fiorentina ebbe agio di 
sfoggiare le grazie dello spirito nelle teatrali 
rappresentazioni; e la destrezza e gagliardìa 



(l ) V. k Cmaidtrajtùni Hpn 1^ uunie malate net poulo 
Hulo del i6qo.... notate ... dal cav. Tommau Rìnnccinl.... etc. > 
pubblicate da O. Alasi nei : 

Riardi iloria H Filippo di C'w Klniuxl.... leguiti da 
altri dacuBKDli inediti di >IorìapiIrii.-(Fìrenie 1840). pig. 179. 
-Per le gualdrappe, V. paj. 375, 
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del corpo negli svariati spettacoli che si 
svolgevano sull'Arno; e nel giuoco dei 
Calcio, che si teneva quasi sempre nella 
piazza di Santa Croce. Peccato, che a tanto 
rigoglio di vita esteriore, non rispondessero 
punto le sane energie dell' animo; che in- 
vece, infiacchito, sempì'e più si curvava! 

Nella Firenze di questo tempo, che un 
illuminato governo manteneva tranquilla, 
ed il sorriso delle lettere, delle arti, delle 
feste principesche rendeva lieta, visse Ot- 
tavio Rinuccini: che, dai madrigali e dalle 
favole pastorali de' suoi amici, seppe con 
squisito senso di artista, assurgere fino alla 
canzonetta musicale ed al melodramma; e 
meritò d'esser chiamato: «dei fiorentini 
cavalieri splendore > ('). 

Dalla città e dalla casta che lo videro na- 
scere, passiamo a dare un brevissimo sguar- 
do alla famiglia di lui, per meglio spie- 
garci le vicende della sua vita, il carattere 
e r opera sua. 
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CAPITOLO I. 



Vita di Ottavio Rinuccini. 

Bibliografia. - Origine della famiglia Rinuc- 
cini- - Personaggi illustri nelle lettere. - Parenti 
di Ottavio. - Sua nascita. - Educazione letteraria. 

- Vita dissipata ed elegante, - Amori. - Opinioni 
dei critici sulla pretesa passione di lui per Maria 
de' Medici. - Argomenti che la escludono. - Il 
Rinuccini io Francia, - Suo ritorno in Firenze. 

- Viaggi per presiedere le rappresentazioni de' 
suoi melodrammi. -Vita austera degli ultimi anni. 

- Morte. - Relazioni del Rinuccini coi letterati 
contemporanei. - Suo carattere fisico e morale. 



Come il poeta che forma l'oggetto di 
questo studio appartenne ad un'illustre fa- 
miglia fiorentina, la quale diede parecchi 
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buoni cultori di lettere, così forse non sarà 
inutile premettere alla vita di lui qualche 
cenno dei suoi maggiori. Le prime memorie 
della famiglia Rìnuccini risalgono circa al 
mille, e si confondono con quelle dei Rica- 
soli, perchè derivano da uno stipite comune. 
Trasse origine dai castello di Quona, fra il 
Valdarno superiore e la pianura di Firenze, 
da cui dista sette miglia; e di esso tenne 
per lungo tempo la signoria, per sempre il 
possesso. Scesa in Firenze, è da credere si 
iscrivesse tra le famiglie popolari per adire 
alle pubbliche cariche, delle quali fin dal 
secolo XIV vediamo insignito il Cav: Fran- 
cesco Rinuccini. Dopo di lui per ben sedici 
volle i suoi discendenti furono dei Priori, 
ed ebbero altri incarichi e magistrature 
onorevoli {'). Ma senza far motto dei per- 
sonaggi di questa famìglia, illustri per di- 
gnità o per le armi, toccherò brevemente 
di quelli che nelle lettere colsero qualche 



listente In uno icuio in campo iJ'argonlo trpvcTHlo dìigo- 
Knlo dt ulte pfcCDoi azzurri, il raslTCllo rossoi dlnsa pro- 
dei Kcoadùgenito di FraDcia, che di rado EODCedevano gli 
{nini. (Aiuti Dp. CXI. pig. So). 
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lode. Primo tra essi s' incontra Cmo, figlio 
del Cav. Francesco già ricordato, il quale 
scrisse delle rime giudicate dal Crescim- 
beni (') < assai eulte e leggiadre e tali che 
dichiarano l' autore per uno de' migliori 
che in quei tempi si sforzassero d' imitare 
il Petrarca. „ Seni! altamente della patria 
e delle sue glorie, come appare da due vì- 
vaci invettive contro coloro che l' una e 
le altre vilipendevano (•). 

Alamanno, nato da un tìglio di Cine, 
discepolo del celebre Poggio Bracciolini e 
di Giovanni Argiropulo, amico di Cristo- 
foro Landino e di Marsilio Ficino, contri- 
buì a] rinascimento della cultura classica in 
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Firenze, col raccogliere in sua casa i dotti 
amici ad una specie d'Accademia, che forse 
fu quasi appendice all'Accademia Platonica, 
fondata in quel tempo da Cosimo, il Vecchio. 
Tradusse dal greco in elegante latino alcune 
vite ed operette di Plutarco; dettò orazioni 
e biografie latine e volgari; e continuò i 
Ricordi, interrotti dal padre, al 1460 (*}. 
Questi sono notevoli non tanto per bontà 
e freschezza di lingua, per storici interes- 
santi particolari, quanto perchè ci presen- 
tano il nobile fiorentino, austero ed amante 
della patria, come Pier Capponi, nell'atto 
di rimpiangere con frasi degne di Machia- 
velli, la semplicità e libertà antica (*). Egli 
scrisse j Ricordi fino al 1499, anno della 
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sua morie, poi vennero continuati dal fra- 
tello Neri, fino al 1506. Dopo Alamanno, 
nella famiglia Rinuccini non s'incontrano 
letterati fino alla generazione di Ottavio, 
che dì essa fu massimo, ma non unico or- 
namento; poiché anche il cugino Camillo, 
ed il fratello Alessandro conseguirono negli 
studi qualche fama. Essi mi occuperanno 
brevemente prima di lui. Il primo fu con- 
sole dell'Accademia Fiorentina, e Arcicon- 
solo di quella della Crusca, nella quale col- 
laborò alla seconda edizione del vocabolario; 
pubblicò un' Ora:^ione in lode del senatore 
Donato dell' Aniella (>); la Descripone deìlt 
feste per le nozze di Cosimo li (*), e quella 
dell'esequie di Leone XI {'); lasciò inediti 
studi di storia e di arte militare, alcune 
prose accademiche e parecchie poesie. An- 
che due dei suoi numerosi figli (ebbe nove 
femmine e tre maschi) furono letterati e 
poeti, cioè: Giambattista, Arcivescovo di 
Fermo (1592-1653) e Tommaso Cav. di S. 
Stefano; ma poiché quando morì Ottavio 
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R. essi erano assai giovani, né come tali 
conosciuti, di loro non farò menzione. 

Eccoci ora alla famiglia del poeta. 

Suo padre fu Francesco d' Alessandro 
(1508- 1573) che solo continuò la famìglia 
a Firenze; poiché dei suoi fratelli: Tom- 
maso visse a Lione ('), Bernardo fu frate 
domenicano e Manco Arcivescovo di Pisa. 
Francesco sposò Luisa Portinari, e n' ebbe 
sei maschi e cinque femmine, che furono 
per ordine di età: Pier Francesco che con- 
tinuò la famìglia, Marietta maritata in Cor- 
sini, Alessandro, Lucrezia nei Paganelli, 
Folco, Ottavio, Camilla negli Orlandini, 
Tommaso prete, Carlo che morì giovane, 
una Suor Evangelista in Santa Apollonia, 
Maddalena negli Scarlattini (*), aìlessandro, 
nato il 1555, ebbe educazione classica e 
filosofica da Angelo Segni; fu console nel- 
r Accademia Fiorentina, e per tre volte reg- 
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gente in quella degli Alterati, in cui chia- 
mossi l'Ardito. Imitando l'esempio già dato 
dal Vida e dal Saunaz^iaro, cantò i fatti ed 
il martìrio dì S. Caterina tn un elegante 
poema latino di sei libri, dedicandolo a 
Cosimo li ('), che nel 1615 lo fece senatore: 
esso gli valse anche le lodi dei Cardinali 
Bellarmino e Federico Borromeo. Pianse 
con un carme latino la morte dì Torquato 
Tasso (•), e dettò parecchie lezioni ed ora- 
zioni in gran parte inedite. Mori nel 1622. 
I poeti della famiglia Rinuccini qui ri- 
cordati, ed altri minori fecero scrivere a 
Salvino Salvini (*): < Discese certamente per 
li rami di questa nobilissima pianta la co- 
rona di lauro, onde adorni sono i poeti >. 
Però tra essi meritò più di tutti tal nome 
Ottavio, della cui vita prenderò ora a nar- 
rare le poche circostanze a me note. 



(1] FIorentue-IunlB - i6ij. 

lai Camus Ix otiViim JùrfuH Taisi, it»id| 
[1593J dopo l^oniiane funebre di Lorenio Giqcoi 

[3l Fani am$elari itìV anaitmia JSormllna 
• Hllo^ Mtnaaixri Rinuccini Consilio. 
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Ottavio Rinuccini nacque il 20 gen- 
naio 1562 in Firenze, nella casa di Via dei 
Neri - n. 6 - che fa angolo colla Via de' 
Rustici ('). Questa data venne ricavata dal- 
l' abate G. B. Zannont (■) dalla seguente 
nota dei registri battesimali di S. Giovanni: 
1562 - 20 Gennaio 

a Ottaviano e Bastiano di Francesco 
d'Alessandro Rinuccini popolo S. Jacopo 
fra' fossi nato ore 7 '/i •• 

Questo Ottaviano era posto nell' ordine 
di nascita tra il fratello Folco e la sorella 
Camilla, come l'Ottavio dell'albero di fa- 
miglia: la leggera differenza di nome era 
dallo Zannoni spiegata colla maggiore fa- 
cilità di pronunzia e coli' esempio degli 
imperatori romani. Se ai suoi tempi poteva 
ancora rimanere qualche dubbio, oggi non 
è più possibile per una lettera del principe 
Don Francesco Medici, pubblicata dal Da- 
vari (*), in cui chiede al Duca di Mantova 

(I) V. pig. J6 -oou. 

(3) U Jurtla d'Aragta MumMs «Hribiiil» ti Otu™ 
Klnocdai.... tniitiiiu al luo lulon... (Fireaic iSio) - pig. 
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< la musica di Claudio Monteverdì sopra la 
Arianna del Sig.^ Ottaviano Rinuccini*. 

Dell'educazione letteraria di lui l'Aiaz- 
zi dice (>): " Nel primo aprile degli anni 
era pervenuto a tal grado nelle umane 
lettere, cui raro è concesso aggiungere a 
non mediocri talenti nella stagione matu- 
ra. Postosi sotto la disciplina dell' illustre 
Francesco Bocchi, attendeva a perfezionarsi 
nella cognizione delle arti tutte liberali e 
delle maggiori scienze >. Il Chiabrera, in- 
vece, nell'elogio del Rinucctni (*),dopo avere 
ricordato Pompeo, Lucullo ed Omero, dive- 
nuti grandi nella guerra o nella poesia, sen- 
za preparazione dì studt, soggiunge: < Ora 
io col riguardo dovutosi alle persone gran- 
di e alle grandissime, io darò loda somi- 
gliante ad Ottavio Rìnuccini; perciocché egli 
non studiò scienza nessuna, ed anco della 
lìngua latina poco fu esperto; non pertanto 
egli mise mano a diverse maniere di poe- 
sia, e fecesi chiaro per tutta Italia, alla qua- 
le tutta non mezzanamente fu caro >. Certo 
Ira l'Aìazzì che scrive verso la metà dì que- 
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sto secolo, e per esaltare i personaggi del- 
la famiglia Rinoccini, in mancanza di no- 
tizie, fa sfoggio di frasi sonami; ed il Chia- 
brera, non solo contemporaneo, ma amico 
di Ottavio, che non poteva essere mosso da 
invidia perché doveva sentirsi a lui supe- 
riore, ed anzi dall' affermazione del poco 
studio di lui trae motivo dì lodarlo, questi 
merita fede dì gran lunga maggiore. Il Fiac- 
chi, o Clasio ('), tentò dimostrare inesatta la 
testimonianza del Chiabrera, ricordando che 
Ottavio appartenne all'Accademia Fioren- 
tina ed a quella degli Alterati; dove, intro- 
dotto il i6 aprile 1387 da Francesco Ru- 
celiai, {t Annacquato), prese il nome di 
Sonnacchioso; t il 30 agosto dì quell'anno 
accusò con una orazione Marcello Adriani, 
( i7 Torbido); e il 31 agosto 1589 fu eletto 
censore con Francesco Bonciant, (/" Aspro), 
più tardi Arcivescovo di Pisa (*), A mo- 
strarlo dotto in latino cita le versioni in 
versi sciolti da lui fatte dsU'Segia d'Ovi- 
dio: Militai omnisamans et habet sua ca- 



li) Op. cit. - prehiior 
|i) Notiiie InttB dal I 
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stra Cupido (Lib. I. Elegia IX), e del libro 
I. della Diva Cattherina di suo fratello Ales- 
sandro. Ma per 1' influenza di questo, e de- 
gli amici, e del nome illustre della famiglia, 
doveva essere ad Ottavio piij facile che ad 
airi l'entrare in quelle accademie, dove 
erano più i dilettanti di erudizione e di 
poesia che i dotti e gli artisti: e d'altra 
parte quelle versioni soa troppo libere, per 
poterne concludere che egli avesse perfetta 
conoscenza della lingua latina. 

II giudizio del Cbiabrera, per il quale 
però è da notane che < non studiò scienza 
nessuna » non va inteso in senso ristretto: 
è confermato dalle sue poesie; le quali, più 
che uno studio accurato e profondo, rivela- 
no una vena facile ed elegante. Da' suoi 
scritti in genere, appare che dei poeti Greci 
conobbe i tragici, e specialmente Sofocle; 
dei Latini conobbe Catullo, ma predilesse 
Ovidio; degli Italiani preferì il Petrarca; di 
Dante non mostra di conoscere quasi altro 
che il primo verso, che ricorre in due so- 
netti. 

Per concludere, Ottavio ebbe da giova- 
ne la sola coltura classica comune ai gen- 
tiluomini del suo tempo; che egli poi sep- 
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pe allargare, se non con i libri, certo con 
l'amicizia e con la dotta conversazione dei 
fiorentini più eruditi, come G. B. Strozzi, 
il Conte Giovanni Bardi e Michelangelo 
Buonarotì, il giovane. 

Ma nella sua gioventù, più che gli stu- 
di, lo dovettero occupare gli amori, or sen- 
suali, or platonici. Dei primi so qualche 
cosa da una notizia inedita conservata dal 
Magliabechì (>); il quale, parlando del figlio 
naturale del poeta, dice: e Pier Francesco 
di Ottavio Rinuccini, nato della Calasiina, 
cittadina fiorentina che ebbe più caro l'ami- 
cizia di Iacopo Corsi, d' Ottavio Rinuccini, 
di Michele Dati ecc». Pier Francesco nacque 
nel giugno 1592 (*); dunque il poeta amò 
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la donna, di cui conosco il nomignolo, (non 
mi pare possa essere un nome), quando aveva 
poco meno che trent'anni. Né questo pro- 
babilmente fu il solo de' suoi amori sensuali, 
poiché ebbe anche una figlia illegittima, 
Maddalena (>); né si sa da quale donna, né 
ia quale anno. Gli amori piij o meno pla- 
tonici appaiono da) canzoniere molti e fre- 
quenti; né per essi m'è stato possibile rin- 
tracciare alcun nome di donna, per lo stu- 
dio singolare posto dal poeta nel celare il 
vero, come egli stesso confessa: 
Q.ual Donna vo pregando ne' sospiri 

Colei ch'adoro il sa, 

Dove tenda lo strai de' miei desiri 

Null'altra mai saprà 

Or d'una man di neve, or d'un crin biondo 

Cerco la notte e il di; 

Cosi tra finto amor celo e nascondo 

Lo strai che mi ferì. 

Dirà la Fama 

Quell'arde et ama, 

Mentirà poi se chiederà per chi (*). 

jl] Frac il aoiH di Saar Glaranna, in S. Vioceoio di Prato. 

hi Pouie - de) Sr Otuoio - Rlnucciai ■ Alla Mantt Cri- 
>tiiiiii,ira> ■ Di Luigi XIII -Btói Francia e di Navarra. - In 
RnsK (pprei» i Giontl • con Ixcenia de' luperiorì - MDCXX1I. 
■ ff. g6. (Pdnw ed onica ediiioiu delle p«aie del R.) 
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E noi, per non mentire, non tenteremo 
di sollevare il velo di questi amori (>); 
d'altronde quasi lutti leggeri; tanto più 
che certe indagini, se ne mandano in sollu- 
chero i raccoglitari d'aneddoti, non giovano 
punto a spiegare l'arte di un poeta. Un 
solo amore durò sei anni, per confessione 
di lui, (sonetto secondo - Pag. 231), e forse 
anche più, per alcuni accenni che ritornano 
in poesie d'età più tarda. Quest' unica pas- 
sione vera dovè essere ispirata da una can- 
tante, e probabilmente da una di quelle che 
il Granduca Ferdinando I stipendiava. Il 
Rinuccini ebbe agio di coltivare i suoi amori 
menando vita elegante, frequentando brigate 
liete di gentiluomini e di dame, ed inter- 
venendo alle splendide feste della cone Me- 
dicea. Amò specialmente la musica e la 
danza (*); godeva insomma la vita, e con- 
sigliava gli altri a godere. 

(l) N(] codice piladna 949. i a: 103, b 397 b il R. b> 

Slg-ra L. Z.: nello ileaio codi» te. I Se b lodi 1. cbtom. 
della 5. L. Z. confrontandoli con quella di Berenice, m un so- 
nello che ha la diu del 1609; s quegli lono le sole indicuionì 
che >l lioTino nei due codici aulognE. 

(1) Nel cod. palai. 149 a e. 55, a n. 66 lUrra airanuco 
Iacopo Coni che baltaodo panoaH un piede- 
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Breve è la vita, gioventù più breve, 
saggio colui che i suoi fugaci doni 
gode, e non perde di bellezza il finire ('). 
Nel 1399 fra le due corti di Francia e 
di Toscana si cominciò a trattare del ma- 
trimonio di Maria de' Medici, figlia di Fran- 
cesco 1 e di Giovanna d'Austria, con En- 
rico IV Re di Francia. Il Rinuccini pensò 
di seguire Maria in Francia, qualora v'an- 
dasse regina; e come gli nacque in cuore 
questa idea, e come la mise ad effetto, egli 
ha lasciato scritto in una relazione ai suoi 
fratelli, pubblicata dall' Aiazzì (*), di cui 
riporterò ì passi piii interessanti. € Disco- 
rendosi che la principessa Maria potesse di- 
venir moglie d' Enrico quarto volsi l'animo 
a procurarmi il suo favore, e le resi quelli 
ossequi che allora si convenivano: composi 
versi per lei etc. ; fatta regina le rappresen- 



• I pii cbe tnelli in ili 
pcrcosd lì, di bir 

obbligitì gli (Icginti bilkrìni d 
(1) Cod. iMd.t. 149 • e. 57 
|ij Op. cii. - DccyiHatD E 
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tai V Euridice; con la medesima arte m'ac- 
quistai il favore del Re e particolarmente 
con il sonetto (>) fatto per la vittoria di 
Ivrì> del quale aveido il Signore Gerolamo 
Condì fatti intagliare gli ultimi duoi versi 
nella base d' un cavallo, sopravi il Re, fu- 
rono da Sua M.^ fatti leggere e replicar 
più volte. Domandò dell'autore e rispostoli 
dal Signor Gondi un tal Genlhiluomo Fio- 
rentino, replicò perchè non viene in Francia? 
così mi riferì il Sig." Filippo Gondi in 
Italia e il Sig." Asdrubale Guerini. Sta- 
bilito il parentado l'anno t6oo messi in 
considerazione a' miei fratelli che servendo 
la Regina in quel viaggio, forse harei fatto 
qualche profitto intorno al credito del Del- 
finato; trovai poco credito pure doppo qual- 
che discorso se ne contentorno >. 

Il credito, cui accenna il Rinuccini, era 
stato lasciato alla sua morte dallo zio pa- 
terno Tommaso che visse a Lione, dove 

(i) ■ Se dil drillo Katiet, aignor, partiol * 

PmiL* edii. cil, • pug. 54» 
Gli ultimi due Tcni sono; 
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esercitò la mercatura. Dopo alcune difficoltà 
insorte per la dote, Ìl regale parentado fu 
conchtuso; ma Enrico IV, occupato nella 
guerra, non intervenne alle nozze che, come 
accadeva spesso a quei tempi, si fecero per 
procura, da luì concessa a) duca di Belle- 
garde, grande Scudiere di Francia. Questi 
venne in. Firenze accompagnato da trenta 
gentiluomini francesi; e il cardinale Aldo- 
brandini compì la cerimonia nuziale il 5 
ottobre ( t6oo ), cui tennero dietro dieci 
giorni di feste, le quali superarono in ma^ 
gnìfìcenza tutte quelle che in passato s' eran 
viste per simili avvenimenti. La splendida 
corte di Ferdinando I volle dare di ié una 
grandiosa impressione ai principi ed ai gen- 
tiluomini là convenuti di Francia e d' Italia, 
e non venne meno al suo fine, come mostra 
la Descrizione di esse feste, lasciateci da 
Michelangelo Buonarroti, il giovane. 

Il 13 ottobre parti la Regina, e con lei 
parecchi principi, che l'accompagnarono per 
parte del viaggio, e molti gentiluomini fio- 
rentini e di altre parti d'Italia; i quali vol- 
lero < seguitarla chi per corteggiarla, e chi 
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per tentare la propria fortuna * (*). Tra 
questi era anche Ottavio Rinuccini. Il cor- 
teo fu festeggiato lungo il suo passaggio a 
Pisa, Livorno (da cui parti il 17 otiobre), 
Tolone; ed il 3 novembre fece il solenne 
ingresso a Marsiglia. Di qur, dopo una doz- 
zina di giorni, la Regina mosse verso Lione 
« conducendo solamente con sé quelle per- 
sone che giudicò pili necessarie per il suo 
servizio, non senza gravi contradizioni dei 
Ministri del Re, ì quali avrebbero deside- 
rato che rimandasse tutti a Livorno > (*). 
Fra i pochi fortunati fu anche il Rinuccini, 
che il 3 dicembre giunse colla Regina a 
Lione; dove il 9 dello stesso mese venne 
anche il Re, già vittorioso nell'assedio di 
Motmeliano, E qui lascerò che lo stesso 
Rinuccini parli dei favorì ricevuti da En- 
rico IV. 

* Arrivato a Lione fui raccolto dal Re 
come persona ben conosciuta con parole 
non ordinarie; i favori in quel tempo fu- 
rono contìnui e singolari, trattando meco 
con familiarità e confidenza fino a conferirmi 



[3] GaHujj/ - 1«. t 
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pensieri di guerra e di stato, e raccontar 

molte dell' imprese passate 

Me ne andai a Parigi, dove frequentando 
la Corte oltr' all' aver adito alla camera del 
Re, non m' era vietato il Gabinetto. In casa 
Mons. Zametlo (>) m'ammesse alla sua ta- 
vola dove non era altri che la Regina e 
Principi, testimonio il Signore Piero Guic- 
ciardini che ricevè 1' istesso favore. Non 
chiesi mai lettere a lor MM. per alcun Mi- 
nistro eh' io non l'ottenessi, e facessi pre- 
sentar a mio piacimento da chi mi pareva, 
con autorità di soggiugnere a bocca quanto 
mi piaceva. Il vedermi in quella Corte non 
homo forestiere o litigante, ma come Gen- 
tìlhuomo del Re, accasato in Parigi, fu gran 
motivo a condur la parte a darmi soddisfazlo- 
nes. Intende la parte avversa nella sua lite. 
Per il suo affare ottenne dal Re la convoca- 
zione del Gran Consiglio, dalla Regina /^Here 
efficacissime pel Gran Cancelliere, e cosi 
venne finalmente ad un accordo vantaggioso. 
Ma questo credito del Deitìnato fu egli il 
solo e vero motivo del viaggio del Kinuc- 
cini in Francia? Sembra che gli stessi fra- 
li] Econonto della Regina. 
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teli) ne dubitassero, poiché egli confessa: 
< Trovai poco credito, pure doppo qualche 
discorso se ne contentorno >. 

Qualche contemporaneo, che ignorava 
questa privata ragione d'interessi, non co- 
nosceva bene come egli fosse proclive al- 
l'amore; ne indicò un'altra, se non più 
vera, certo pila degna d' un poeta gentiluo- 
mo. Gian Vittorio Rossi, più n^to col nome 
di lano Nicio Eritreo, nella sua Pinacotheca 
dice che il Rinuccini seguì in Francia la 
Regina Maria per un sentimento, se non 
d'amore, almeno di ambiziosa galanteria 
verso dì lei. < Marìam Mediceam, Gallìae 
Reginam, non majori ambìtione, quam va- 
nitate adamavit: quam etiam, honoris gratìa, 
prosecuius est euntem in Galliaon > ('). 

Quella corte verso Maria dei Medici, 
che r Eritreo contemporaneo ammetteva 
come determinala da vanità, più che da 
passione, per molti dei posteri, specialmente 
per quelli che han credulo ì poeti non po- 
tere amare se non principesse e regine, di- 
venne indizio di vero amore. Alcuni scrit- 
tori francesi andarono anche più in là, af- 

|i| Edlc. dt. • pig. 61. 
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fermando che ÌI Rinuccini si credesse amalo 
dalla Regina, e che s'andasse vantando di 
questo presunto amore. Cosi i! Costil-Blaze 
('). « Rinuccini s'etait mìs en téle que Marie 
de Médicis l'ainiait. Il la suivìt en France, 
et fut assez étourdi pour confier ses espé- 
rances ridicules à quelques personnes. Les 
railleries que 1' an en fìt l'oblìgèrent enfin 
à retourner en Italie >. 

Tra quelli che in Italia pii^ recentemente 
s'occuparono della questione, il Fiacchi ed 
il Mazzoni negarono il romanzesco amore; 
fondandosi però soltanto sulla relazione 
d'Ottavio, che adduce a motivo del suo 
viaggio il credito del Delfìnato; al Meda 
quest' unico documento sembrò con ragione 
in questo particolare sospetto, e ad ogni 
modo insufficiente; non osò quindi né am- 
metterlo, né negarlo. A me sembra di po- 
terlo negare con più numerosi e validi ar- 
gomenti. 

Anzi tutto le rime d'amore per la can- 
tante, che fu la vera e lunga passione del 
poeta, appaiono scritte quando egli era an- 

(I) UOpiTi Ilillen (1548-1B56)- (Paris 1856 -pag. 24, 
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cor giovane, quando cioè avrebbe dovuto 
amare la principessa Maria; poi quelle 
scritte per costei non contengono altro che 
le solite frasi di adulazione, comuni a molti 
poeti dell'età sua. Mai nulla che riveli qual- 
cosa più d' una fredda ammirazione corti- 
giana; e si che un vero sentimento avrebbe 
pur dovuto talvolta prorompere, attraverso 
le gelide frasi, che la convenienza imponeva! 
Inoltre se la Principessa Maria si fosse ac- 
corta della passione ispirata al Rinuccìni, 
(e trattandosi d' un innamorato poeta, ed 
assiduo alla sua corte, se ne sarebbe certa- 
mente accorta), sposa novella com'era, non 
gli avrebbe certo permesso dì seguirla in 
Francia; o tult' al più l'avrebbe rimandato 
a Marsiglia, dove fece tornare indietro la 
maggior parte dei gentiluomini che l'ave- 
vano accompagnata fin là; ritenendo < so- 
lamente con sé quelle persone che giudicò 
pili necessarie per il suo servizio >. 

E una volta giunto in Francia, non 
avrebbe preso tanto a cuore l'affare dì lui, 
da scrivere lettere efficacissime, e da rac- 
comandarlo anche a viva voce a chi Io po- 
teva giovare ('). 

(1) V.cil. R,U,i«u. 
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L' atfermazione del Castil-Blaze e, prima 
di lui, del Baillet e del Dott, Menagio ('), 
che cioè Oltavio alla corte di Francia fosse 
oggetto di riso, e che finalmente dovesse 
tornare in patria per fuggire il ridicolo, 
mi sembra anche più inverosimile di quella 
del suo amore per Maria. All'Archìvio di 
stato di Firenze ho sfogliato buona parte 
del carteggio (*) che i numerosi fiorentini, 
andati in Francia insieme alla loro princi- 
pessa, tenevano con amici in patria, e non 
m'è venuto fatto di trovarci neppure un 
accenno a quelle raìlleries, che gli scrittori 
Francesi vorrebbero; benché in esso si ri- 
velino tutti gl'intrighi che funestarono' la 
corte di Enrico !V, e le lunghe ed aspre 
inimicizie tra il Concino e la sua amante 
Eleonora da una parte; ed il Residente 
Baccio Giovannìni e le altre dame della 
Regina (°) dall'altra. Mi parrebbe strano 
che Ira quei cortigiani, i quali pur dove- 
vano invidiare al Rinuccini e l' ingegno ed 
i speciali favori del re, nessuno abbia sfo- 

(1) w.-Ms/j-.» - Voi. in, pog. 364. 

(2) V, C^rliggi , ^pri di Franci.. 



(, Google 



—J°.~ 

gato il suo mal animo scrivendo in patria 
dei motteggi e delle beffe con cui si burla- 
vano de! gentiluomo d'Enrico IV; qualora 
queste beffe avessero avuto altro fonda- 
menco che la vivace fantasia francese. In- 
fine, che egli non partì dalla Francia per il 
ridicolo, in cui secondo il Caslil-Blaze era 
caduto alla corte, appar manifesto da ctò: 
che prima della partenza si recò dalla re- 
gina, e ne ebbe due lettere (') per il Gran 
Duca e per la Gran Duchessa di Toscana; 
e poi dal suo ritorno per ben due volle alla 
corte di Francia. La regina Maria non avreb- 
be certo date sue lettere a chi doveva par- 
tire perché s'era vantato d'essere amaro da 
lei; né gli avrebbe permesso di tornare più 
al suo cospetto. 

Cosi mi pare d'avere sfatato la leggenda 
dell' amore del Rinuccini per Maria de' Me- 
dici. Certo era bello immaginare il genti- 
luomo fiorentino innamoralo della sua prin- 
cipessa, e figurarselo alla mente quando nelle 
sale magnifiche del palazzo Pitti sussurrava 
a lei i suoi versi, e la voce commossa e lo 
sguardo appassionato erano di essi più elo- 

(I) HipofUit s psgg. 57, 5S. 
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qucnti; e quando, chiuso nella sua stanza, 
scriveva I* Euridice, destinata a rendere più 
splendide quelle nozze, che per l'amata sa- 
rebbero un trionfo ed uno strazio per lui; 
e quando, solcando il Tirreno, seguiva con 
sguardo triste ed immoto la scìa della nave 
dorata, conducente Maria già sposa al suo 
Re! Tutto questo era bello, come era belio 
immaginare il Tasso innamorato della pen- 
sosa duchessa Eleonora; ma la critica non 
soffre di sentimentalismi vani, e rinunzia 
al bello per cogliere il vero. 

Se primo movente dell'andata del Ri- 
nuccini in Francia non fu l'amor suo per 
la Regina Maria, tale non dovè essere nep- 
pure it credito del Delfìnato, che sembra 
piuttosto affacciato come un pretesto per 
carpire il consenso ai fratelli. La ragion 
vera va, a mio parere, cercata nel carattere 
stesso di Oliavio: desiderosodi novità, avido 
dì piaceri e di gloria, fu attratto dalla vi- 
sione abbagliante di una corte lontana, più 
splendida di quella di Firenze, dove era già 
da tempo accetto alla Regina, e dove il Re 
lo conosceva per fama e l'aveva indiretta- 
mente invitato. 
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Nei tre anni che il Rinuccini fu in Fran- 
cia non prese alcuna parte agli intermina- 
bili intrighi dei suoi concittadini contro il 
Residente del G. Duca Can. Baccio Giovan- 
nini; che anzi s'interpose come paciere tra 
esso e Concino Concini ('). Né dimorò sem- 
pre a Parigi; ma fece più d' un viaggio, 
come appare dal seguente brano d'una let- 
tera di Francesco Romena, segretario del Re- 
sidente, in data 21 maggio 1602: < Il Sig. 
Guicciardini non è ancor tornato d'Inghil- 
terra, ma non può solo stare; tornò il Sig. 

(1 ) Fircnie - ^rrAiwe Mtdìno ■ Ug<-j!sxi di Francia - Di- 
spacci del Bcgidentc Can." Baccio GioTunnini e del sud Stg.' 
FnnccKO Romeni dol 1600 al iSoi. K. 4616 - Filza XXVI- 
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Kinuccìni.... et poi se ne è ritornato, andò 
in Fiandra a spasso u ('). 

A Parigi, come già prima a Firenze, 
prese larga parte alle feste della Corte, 
specialmente agli spettacoli di musica e di 
ballo; anzi, secondo il Negri, sarebbe stato 
il primo ad introdurre in essa il ballo (*): 
«Cangiò, così dice, quella reggia in un de- 
gno Teatro delie sue belle qualità, della 
sua varia e molta letteratura, e soprattutto 
dell' amenissima sua musa, che laureata 
nell'Accademia Fiorentina condusse seco a 
fare ogni pompa più splendida nella Francia. 
Calzatala di coturno, volle che fosse la prima 
ad introdurre e condurre in quel Reale Tea- 
tro in musica il ballo, e rinnovasse con più 
diletto r antico costume di recitare le Tra- 
gedie e Commedie col Canto ». Però er- 
rava il Negri, attribuendo al Rinuccini il 
vanto d'avere il primo introdotto il ballo, 
accompagnato da poesia e da musica, alla 
corte di Francia; esso spetta bensì ad un 
altro italiano, al piemontese Baltsarini, 

(l)FiI« XXV, p.tt li, pag. t7I. 
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chiamato da! francesi Beaujojeux (>), che 
nel 1580-81 compose balletli rappresentati 
al Louvre avanti a Caterina de' Medici. 
Più giustamente dei Negri, i'Arteaga, dopo 
avere ricordato il Balisarini, aggiunge che 
il Rinuccini (*), < allorché accompagnò la 
Regina Maria de' Medici, il gusto delle 
cose musicali grandemente promosse n. An- 
che le sue poesie serbano traccie dell' impe- 
gno preso per gii spettacoli teaCrali alla 
corte di Enrico IV. Il cod. palat. 249 (*) 
conserva un Prologo in persona della mu- 
sica, dove essa raminga dalla Toscana, dice 
d'essersi rifugiala in Francia. 

Però colà dalla poesia e dalla musica Io 
distrassero spesso varie brighe: non solo 
quelle lunghe e difficili del suo affare, ma 
anche le turbolenze e le guerre di quel regno; 



(I) V. Ciilil - Blue - Op. di. - pag. 58. 
l^l S. Aileagi - Li rivolujimi Jtl Ittiro mui. 
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in una delle quali, per gratitudine verso il 
Re, poco mancò non si trovasse implicato. 

Lascerò che egli stesso narri queste brighe: 
I Q^ui terminò il negozio nel quale non 
solo impiegai ogni industria, ogni mio ta- 
lento, il favore del Re e delia Regina, i 
meriti della mia servitù, ma messi a risico 
non piccolo quanto havevo al mondo, po- 
trei dire la vita stessa. Non ha dubbio se 
il negozio sortiva altro fine, come per molti 
accidenti poteva avvenire, che il tempo, le 
fatiche, le spese e tutto si sarebbe perduto 
senza speranza di rifarsi, et io ne vissi in 
continuo timore, suscitandosi ogni dì in 
quel Regno turbolento sospetti e occasione 
di guerra ; hora per Sedan, per la congiura 
di Marsilia, per la fortezza di Mes, per la 
congiura di Navarra e per i continui disgusti 
che nascevano su' confini. Ma il caso di 
Rirone passò così avanti, che il Resi partì 
di Parigi risoluto di andare in Borgogna, 
e si fermò in Fontanablò ( sic ! ) attendendo 
la nobiltà e i soldati della guardia. Il Si- 
gnore Piero GuicfiaTdini, che non era stato 
in Parigi pili che duoi mesi, fece spesa in 
Cavalli ed altro per seguitare il Re; quello 
che si appartenessi dì fare a me è facile a 
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intenderlo, considerisi in che necessità e ìn 
che strettezza di partiti mi ti'ovassi, e s* io 
potevo e dovevo ritirarmi in tale occasione ». 
Sembra però che potesse fare a meno di porsi 
a seguito del Re, poiché senz' altro conchiu- 
de la sua relazione cosi: « Non vorrei che 
il raccontamento de' favori ricevuti mi fussi 
attribuito a vanità, non havendo io havuto 
altro fine in raccontarli che di provare che 
la riscossione fatta depende totalmente da 
me, mediante quella protezione, della quale 
proccurata moli' anni avanti, seppi valerme- 
ne a tempo; parlo moralmente, confessando 
che tutto depende dalla Sapienza eterna, la 
quale per più sua gloria bene spesso adopra 
i più vili strumenti nelle più sublimi ope- 
razioni >. 

Il Rinuccini non aveva ancora passati 
in Francia tre anni , quando tornò in 
Firenze; non perchè il ridicolo dei cortigia- 
ni gli rendesse intollerabile il soggiorno a 
quella corte, ma forse perchè quella vita 
arida e vuota gli era venuta a noia; e 
r. animo bramava circondarsi dell' affetto 
degli amici e dei parenti, cui ormai poteva 
vantarsi dell'accordo concluso coi loro de- 
bitori. La data precisa della sua partenza 
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dalla Francia m'è otferta da due lettere, 
già ricordate, della Regina Maria, eh' io 
trovai scorrendo all'Archivio di slato di 
Firenze, l'intiero carteggio di lei ('). 
Eccole: 

A ma tante la Grand - 

Duchesse de Toscane. 

Ma tante 
Encore que le s/ Octavio Rinuccini 
présent porteur, vous informe bien particu- 
lièrement de toutes occurrences dede^a, 
neanmoins, je n' ai pas voulu déiaìsser de 
vous faire ce mot, por me ramentevoir en 
vos bonnes grSces, et vous prier me conser- 
ver toujours votre amitié, et de faire partii 
éstat de la mienne en votre endroit; me 
remettraiit du surplus sur le &.' Octavio por 
prier Dieu, ma tante, quel vous conserve 
en parfaitle sante. 

De Villers Cotterets, ce io lorde luillet 
1603. 

/ V.re bien bonne et 
autografo < afF.nèe nièpce 

( Marie. 

li] dn^ggl ' affari di Frincis - a. 47!0 Mtdiceo. Ulliri 
dtlla «cgÌTid Msril di Francia «ritte dal IQ di novembre 
l6ao, ■ tutto sltobre iSlS il Gran Duca Ferdinando el il 
Gran Ducs Cosimo: pag. 77. 78. 
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A mori onde le Grand - 

Due de Toscane. 

Mon onde 
(dopo aver parlato della salute del re 

Enrico IV, continua) Il se porte très 

bien mainienant, Dieu merci, et moi et nie<ì 
cnfans, aus5Ì comme vous pourra dire le 
&.' Ottavio Rinuccini présent porteur, sur 
le quel je me remettrai aussi de tanccs 
autres nouvelJes dcde^a, por prier Dieu, 
mon onde, quel vous conlìrme en parfaiite 
sante. 

De Villers Cotterets, ce io lor de luìllet 
1603. 

I V.re bieu bonne et 
autografo < aff.nèe nièpcc 

\ Marie. 

Villers Cotterets è nel Dipartimento 
de]V Aisne, affluente dell' Oise, capoluogo 
Laon. Le due lettere hanno la data del io 
luglio 1603, che deve coincidere con quella 
delia partenza del Rinuccini, o di poco 
precederla. Egli poi ritornò altre due volte 
alla corte di Francia; ma di questi suoi 
nuovi viaggi non ho altra prova all' infuori 
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di un accenno assai vago, contenuto nella 
sua relazione, la quale finisce di parlare del 
credito con queste parole: «Con l'aiuto 
del Visconte Paqquiers verso la fine d'agosto 
1604 si riscosse l' ultimo pagamento, da 
mille scudi in poi, ì quali si riscossono non 
senza lite la ter^a volta ch'io ritornai alla 
Corte,servendo la Sig," Ginevra Rinuccini(') 
chiamata dalla Regina n. Ciò mostrereb- 
be che il secondo viaggio avesse luogo 
neir agosto i€o4, quando sì riscosse quasi 
intera l'ultima rata del pagamento; ma 
non ci fornisce alcuna indicazione riguardo 
al terzo. 

Tuttavia è certo che, nella prima metà 
di settembre del 1604, Ottavio era in patria, 
come rilevo dalla seguente letteradel mae- 
stro G. Caccini, pubblicata dal Prof. R. Gan- 
dolfi nella Rivista Musicale Italiana (Anno 
1896 - fase. IV - pag. 718 e seg.): 
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< Molto Illmo mess, On.'''' 

16 seitembre 1604 

II Sig/ Ottavio Rìnuccìni mi ha detto 
per parte del Gran duca mio Signore, che 
vuole che io insieme con le mie donne (cioè 
le figlie Francesca e Settimia, cantanti bra- 
vissime) andiamo ìn Francia alla corte, e 
questo per esserne stato richiesto da loro 
Maestà, per sei mesi; ma che dubitava che 
io non potessi per la mia malattia hauta 
in una gamba 

(Chiede poi al Granduca, regolare per- 
messo di andare in Francia). 

Di V. S. Mollo III." 

S. Giulio Caccini di Roma». 

Questo documento vale anche a mostrare 

che il Rinuccìni godeva la dimestichezza 
del Granduca, e 1' amicizia de' più famosi 
compositori di musica che fossero allora in 
Firenze, in guisa da poter essere interme- 
diario tra l'uno e gli altri (■). 

al dut» di Mantova ; 

- Di Parigi li doi 7b« l6o5. 
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È pur certo che nell'estate del 1607 
Ottavio era ancora a Firenze, a comporre 
V Arianna; (') e di lì probabilmente non si 
mosse più per lunghi viaggi, pure allonta- 
nandosi qualche volta per presiedere le rap- 
presenlazioni de' suoi melodrammi. Cosi 
nel maggio 1608 lo troviamo a Mantova, 
alle nozze del principe Francesco Gonzaga 
con Margherita di Savoia; per le quali si 
dava la prima volta l'Arianna. 

Ma nell'estate era di nuovo a Firenze, 
come mostrano tre sue lettere al Cardinale 
P'erdinando Gonzaga, pubblicate dall' Ade- 
moUo ('), e tratte dall' Archivio di Mantova. 
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In verità esse mostrano qualcosa più d' una 
data, svelandoci una parte non bella del 
carattere di Ottavio, e qualche sua occu- 
pazione indegna d'un gentiluomo. Partano 
spesso di un'ode del Cardinale con adula- 
zione smaccata e d'un amico di lui che 
ha a molti pretendenti », che « non scrive 
per non parere importuna», e che il Ri- 
nuccini custodiva a Firenze, sotto la sua 
protezione e sorveglianza. Nell'ottobre del- 
lo stesso anno (i6oS) altre noziie principe- 
sche l'occuparono, quelle cioè di Cosimo II, 
figlio di Ferdinando I, con Maddalena 
d'Austria; ad esse però non prese parte 
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come poeta, bensì come gentiluomo fioren- 
tino, accompagnando con altri a Berzìghella 
il Marchese Salviat'r, destinato ad accogliere 
gli sposi ('). 

Da una lettera all'amico protettore Fer- 
dinando Gonzaga, rilevo che nel 1609 fu con- 
so/e degli Elevati, accademia musicale che era 
sorta due anni innanzi a Firenze, per ope- 
ra specialmente di Marco da Gagliano mae- 
stro in Sta Maria del Fiore, e continuava 
le tradizioni della famosa Camerata dei 
Conte Bardi di Vernio (*). Nel 1612 il Car- 
dinale Ferdinando succedeva, nel principato 
di Mantova, al fratello Francesco, morto di 
soli 26 anni; ed il Rinuccini godendo della 
nuova dignità di lui, s'affrettava a fargli ri- 
verenza e ad offrirgli i suoi servigi, (Lettera 
del 9 gennaio 1612) (*). Poi per qualche 
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^nno non sappiamo più nulla di lui, fincbè 
nell'aprile 1616 va a Bologna con Iacopo 
Peri per la rappresentazione deh' EuriMce, 

ordinata dal Cardinale Legato; e per la sua 
soverchia iniromissione nello spettacolo, fa 
scrivere ad un buon bolognese; « il S/ Ot- 
tavio fa più da musicho che da poeta onde 
è cosa ridicolosa, et io in quanto me credo 
che facciano alle spalleggiate insieme n (>). 
Di là lo stesso Rinuccini scrive al principe 
di Mantova: «Venerdì s'aspetta gli IH. mi 
Levi, Bevilacqua e Rivarola; in 4 giorni 
forniranno i regali apparrecchiati, una gio- 
stra a rincontro, l'Euridice in privato, e 
un palio. Io subito verrò a ricevere l'onore 
de' suoi comandamenti » (*). 

Da queste ultime parole appare che da 
Bologna ei si recasse a Mantova; dove fu 
di certo nel maggio dell'anno seguente 
(1617) per le nozze di Ferdinando, non più 
Cardinale, con Caterina de' Medici, sorella 
di Cosimo II (*). Però nelle feste che ebbero 
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luogo per tale occasione, non si rappresentò 
nessuno dei suoi melodrammi, bensì la 
Galatea del Chiabrera. Non si conosce nes- 
sun' altra notizia degli ultimi anni del Ri- 
nuccini, che però attraverso qualche poesia 
appaiono travagliati dalla sventura ('). In 
due sonetti accenna ad un suo esilio da 
Firenze, su cui nulla so di preciso; ma che 
non mi sembra metaforico: 
, . ■ cor non veggo, e pur m' affisso e nierno 
Cui dell'esilio mio pietà riscaldi (*). 
Il secondo comincia con una tenera im- 
magine : 

Innocente fanciul dal patrio seno, 
Ove soavemente ei sì nutriva, 
Rassembro esposto in solitaria riva, 
Hot che di fredda neve il crine ho pieno 

ahi! chi mi priva 

Del caro nido, o mi raccoglie almeno? (*) 

(1) V. atTiine •! Sig. Cosimo MLTi«b.Ui: 

.... ralls al fuggir d»' pomi mici 
Diidtr II pumi al noi I' Kore scrtnt. 
Languir Mtnlii dtl art ogni rìrtvU, 



(, Google 



— 66 — _ 

Da questi affanni venne a consolarlo un 
ultimo amore (se a quell'età l'affetto me- 
rita ancora questo nome) per una Marglié* 
rita gentile, cantante pur essa, giovanissima 
d' età, ma profondamente malata, forse dei 
male che alle giovani vite non perdona! Il 
povero vecchio s' accora si pensiero che la 
fanciulla possa morire prima di lui, e in- 
sieme co' suoi versi le invia voti e fiori: 

Deh, se questa Angeletta il ciel pur vole 
Che nel mondo non più, ma lassù canti. 
Deh, me che tanto a lei qui venni avanti 
Sciolga primier, ch'avami ancor men vole ('). 

Così l'amore colora d'un' ultima luce 
crepuscolare la vita sua, come egli aveva 
già preveduto: 

Forse de' giorni miei l'Occaso ancora. 
Se mi vidde 'I mattin, vedrammi amante (*). 

Ma questo tardo amore non ricorda più 
l'ardore sempre crescente del mattino, né 
la vampa del meriggio; serba soltanto la 
tenue melanconia del tramonto. 

Di quest'ultima fiamma il poeta ha la- 
sciato il nome, il quale unito all'arte del 
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canto, coltivata dalla fanciulla, mi fa sospet- 
tare che si irati! di Margherita, figlia di 
Francesca Caccini, attrice, cantante e poe- 
tessa fiorentina. Di lei così parla, da buon 
secentista, Ìl monaco Valtombrosano Severo 
BoDini ('): 

« Questo ricco oceano di virtù, (Fran- 
cesca Caccini) generò indi a poco una Mar- 
gherita, la quale nutrita nel suo amoroso 
seno, e gustati li suoi dulcissitni latti, cre- 
sciuta in età divenne cosi lucida e splen- 
dente in questa professione del canto, che 
.ciascuno ammirava la sua voce suavissima, 
quasi in canna d'argento risonante >. Ad 
ogni modo, fòsse o no la figlia di France- 
sca Caccini, la gentile Margherita morì; e 
il vecchio amante con un sonetto ne pianse 
la morte (•). 

Questo triste episodio dovè crescergli in 
cuore l'amarezza dei disinganni provati; 
]' assalì la paura della morte vicina, e si 
die tutto alle pratiche religiose (*). Allora 

(i| DÌMoiei « ngol: lopra li nusicee Ì1 coairappunto co- 
dice Biecardiano iiiS. e. gjb. 
(I) Poe«e - pig. 135. 
I]) Eritrea - toc, eli. - • Scd poiln... mniuif anutoriìi 
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dovè passare lunghe ore nella chiesetta di 
S. Uemigio, ispirante tanta devozione nella 
sua gotica semplicità, posta proprio di fronte 
alla casa sua; allora, lasciati gli argomenti 
amorosi e mondani, scrisse soltanto poesie 
spirituali e panegirici in lode dei Santi. 

S' andava così apparecchiando alia mone 
che lo colse il 28 marzo 1621 ('): questa 
data precisa, prima d'ora sconosciuta, riuscii 
a trovare nell'Archivio di stato dì Firenze ('). 
Visse pertanto 59 anni, mesi 2, giorni 8, 
conforme aveva accennato il Chìabrera, nel- 
r elogio di lui: a Giunse sull'orlo dei 60. 
anni, e morì in Firenze là dove nacque di 
sangue ben chiaro, lasciando non puntu vile 
la memoria della sua vita >. 



ttnip.il. U 
tulil: in q 


tumqu 
1.0 dem 


rì pleuc 


., ucieui. .Hacit, a> 


[.IP 

{Op. cit.y. 
poet.; ben 


KpqLb. nella cappella gentilii 
Sila di Su Cro«, t dcacrilU m 
peto in «« uon V ba ikuna 
chi re ne tiano parecchie per 


a dei Bi 

lapide 
uoi cons. 


■ no» 161 


AiMy 


delle ar 
la data d 


i (ionntÌD= 
1 28 mano, 


da'Madi 




Oliavi 

no che 


di Frane 
recede il n 


Rinoccini i 
me indica eh 


St.+ 



(, Google 



Il Chìabrera aveva avuto agio dì cono- 
scerlo nelle frequenti sue visite alla corte 
di Ferdinando I, e a quella di Mantova, e 
gli fu amico finché visse; gl'indirizzo 
la decima canzonetta amorosa, ne pianse 
la morte con un epitaffio, e lo lodò anche 
in fine del dialogo: Il Vecchietti Q). Eb- 
be amico anche un altro dei più famosi 
poeti dell'età sua, il cavaliere Giambattista 
Marino, che nella sua Galleria dei letterati 
amici, gli pose in bocca it seguente epigram- 
ma, concettoso ed enfatico: 
Della sposa d'Orfeo 

Cantai^ novello Orfeo, gli aspri lamenti; 

Della bella di Creta Ì mesti accenti, 

E della vaga figlia di Peneo 

Le fortune dolenti. 
Quella alberga ìn Averno, 

Fra le stelle e gli Dei questa è traslata, 

L'una in pianta è cangiata, 

[l] Dialoghi iilV arlepotlica. [Venciiii igjo]. 



A' Cigni Pengrin die' mer 
Per mnlo ul che <i fe' cu 

V. ChiBbnra - Rimt (Etonu, ■ 
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Tal che lisuonan dei mio pianto eterno 
Terra, Cielo ed Inferno. 

Quando fu scritto quest'elogio, il no- 
vello Orfeo era ancor vivo, e se ne dovè 
compiacere perchè lo ricopiò di sua mano 
nel volume delle sue poesie {'). Egli godè 
anche più strettamente l'amicizia e la sti- 
ma dei numerosi letterati fiorentini. Bastia- 
no de' Rossi (V Inferigno della Crusca) 
scrivendo di alcuni suoi madrigali, lo dice: 
« giovane, gentiluomo di questa patria, per 
molte rare sue qualità ragguardevole > (*). 

Bea più larghe lodi gli furono date da 
Alessandro Adimari, che dettò la seguente 
epigrafe per la morte di luì: 



|i] Cod. pitit. 149 - e. iS7b. 

(1) Ilacrìiiana dell' apparilo e ótglì InurmadJ {itti per la 
commedia nppnKntala in Fimue nelle nnie di D. Ferdinando... 
Mtdkl e Criitin* di Lorena. • Firenie IJB9 • pig. 10. 
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OTTAVIO FIHUCCINI 

DiLiiit DILLI imi I Dti riouirtm ciTiuiu splmhu 

FATTOSI CONOSCERE PER TALE NELLE PRIME CORTI 

D' ITALIA E DI FRANCIA 

CON LA IX>LCEZZA DELLA SUA PENNA 

COLLA SOAVITÀ DE' SUOI COSTUMI 

S'ACQUISTO L'UNIVERSAL BENEVOLENZA ED APPLAUSO 

PARLANO DI LUI GLORIOSAMENTE I SUOI PROPRI VERSI 

ONDE A NOI SOLO TOCCA A DEPLORARE LA SUA MORTE 

ED A STUPIRE DELLA SUA RARA VIRTÙ 

CHE PER NON MORIR GIAMMAI 

NELLA DAFNE NELL'EURIDICE E NELL'ARIANNA 

SUOI DRAMMATICI COMPONIMENTI 

cr iiifflo UTririn u piiDuri unni ksli int[ci[ iitni 

S'È RESA IMMORTALE |i|. 



(t) A. Adimiri - Melpomene - elogio 43. Segue il tur. 

■ PiwiMro il n»TÌr tiw di Cirn eppieuo «. 
Lo iliHa Adlmiri ooniai con lode il R. od luo Phian. 
larenM Enraceechi, col il R. iven indlriueio na Mutilo 

in pirli del S«Iiini ( Op, cil. - peg. 458 ) - Dille p«>ie e dalle 
lettere di Oturio tpparo cbe egli hi amica anche di Già; Baliiiti 
Slmili, il gieratu, non bIo eicgaalc «rillore di madrigali, ai 

Anminloi i giurati loch' etai, iniì ■ queil' ultimo indiri££6 no 
loiullo (Poeaie - p.g. no); dtì due Dati Giulio e Michele a 
di aliti molti. 
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Però in patria non gli mancarono nep- 
pure gli emuli, specialmente tra i suoi imi- 
latori nel melodramma. 

Francesco Cini, autore della Tetide, mu- 
sicata dal Peri, che sperava fare rappresen- 
tare per le nozze del principe Francesco 
Gonzaga, si rivela per uno di questi in una 
lettera al Cardinale Ferdinando (^). Ma di 
queste miserie, da cui nessun poeta andò 
esente, dovè compensare il Rinuccini l'ami- 
cizia dei Fiorentini e dei Toscani più il- 
lustri; tra i quali, oltre j menzionati, ricor- 
derò Galileo Galilei (*) e Filippo Sassetti 
scienziati; il Gian Bologna (*) ed il Bronzino 
(*) artisti; tra gli eruditi di musica Giovanni 
Bardi di Vernio, che l'accolse nella sua Ca- 
merata, ed il padre Angelo Grillo, grande 
amico del Tasso; e tra i maestri Iacopo Peri, 
Giulio Caccini, Marco da Gagliano, Gìovan 
Maria Lugaro, e, più famoso di tutti, Clau- 
dio Monte verde. 
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Certo tra tutte le arti belle, dopo la poe- 
sia, amò specialmente la musica, pur noa 
conoscendola, perchè era dotato di squisito 
senso musicale. Piero Bardi, tn una sua lettera 
a G. B. Doni (>), lo chiama «Buon poeta e 
Maestro insieme»; ma in questo caso il ti- 
tolo di maestro va inteso in senso assai 
largo, poiché lo stesso G. B. Doni, di poco 
posteriore al Rinuccinì, cosi ne parla: «Gran- 
dissimo aiuto ricevè il Monteverde dal Ri- 
nuccini nell'Arianna ancorché non sapesse 
di musica (supplendo a ciò col suo giudizio 
finissimo e con orecchia esattissima che pos- 
sedeva, come anche si può conoscere dalla 
qualità e testura delle sue poesie) ■ (*). In 
altro luogo: « colla naturale leggiadria del- 
lo stile ebbe congiunta un'orecchia esquisita, 
oltre il gran credito ch'egli aveva appresso 
i Principi e tra i Letterali e Musici, onde 
era rispettato ed ubbidito puntualmente, e 
volentieri erano da loro abbracciati i suoi 
ricordi e insegnamenti >. 

(ij da F<RDce |6 dicembn 1634. • V. 

A. Adonollo - I ualri di Roma fui uc. XVU. Appendice I 
- (BODU 1SS8) 

[t] O. B. Doni - TrMIalB dtìla mmìca sanici ■ ( Finnn 
[763) - C»p, IX'e XLIV. 
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Questa sua inclinazione per la musica 
influì a fare di lui il primo scrittore di me- 
lodrammi. Ma di ciò a suo luogo: qui ten- 
terò di delineare il ritratto fisico e morale 
del Rinuccini, servendomi delle testimo- 
nianze de' contemporanei edegli scritti di lui. 

L' Eritreo {'), a questo proposilo, ha la- 
sciato scritto: «Forma fuit eleganti, natura 
quae medìocrem aliquanto exederet sed de- 
cora, membrisque inier se apte cohaeren- 
tibus, facie honesta, ore modesto et, quod 
dìgnitatis multum babefet, moribus etegan- 
tissìrais, praestanti facundia: quibus corpo- 
ris animique dolìbus, et versuum suorum 
elegantia fretus, illustres genere et forma 
mulieressectabatur, earumquesibi voluntates 
allicere conabatur >. 

Di questa costante ammirazione per la 
bellezza, e forte inclinazione' ai piaceri d'a- 
more, fanno ampia testimonianza anche le 
sue poesie: 
Ove scorsi beltà fondai mia spene 
Dati, noi Diego, e d'un bel guardo adorno 
Nutrimì un tempo; e dolce al core intorno 

Furmi d'un aureo crin lacci e catene (*). 
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quasi tempio dell'antica Veste 

Sfavi! la ron mi in sen perpetui ardori (•). 

Anche il Chiabrera ricorda la signorile 
eleganza de' suoi costutni. ■ Né solo suo 
pregio fui^sno le poesie, ma suoi costumi 
furono oltretnodo gentili usando fra le per- 
sone; né parve poeta da Wporsi fra luoghi 
solinghi, ma sì da passeggiare per palagi 
reali ed altissimi, e dt fare con buona ac- 
coglienza raccorre le muse nelle stanze degli 
altìssimi principi ■ (*). 

Alla gentilezza delle maniere corrispose 
quella dell' airimo, mite ed affettuoso con 
tutti. Già s'è visto come in Francis, lungi 
dal parteggiare, come gli altri fiorentini, o 
per il Giovannini o per il Concino, s'inter- 
ponesse fra i due per comporre il lungo dissi- 
dio: citerò anche qualche brano delle sue poe- 
sie più intime, donde appare che come non 
fu ostile a nessuno, cosi non fu punto avaro: 

unqua per me le ftemme e l'oro 

Non saettar se non torbidi rai, 

al pardi me stesso ogn'aln'o amai (*). 

|i] Poeiie - p«g. J3J. 

[1] Elogio cLl. 

|3| PoMie - pig. 177- 
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ciascuno amai, nessuno offesi, 

Anzi gli estinti ravvivai ne' earmi (') 



custode non fui d'argento e d'oro. 

Ne il confìn dilatai de* patri) campi. 
Ben d'alma fronde inghirlandar le chiome 

Sommo mio studio fu, soave cura; 

Si forte paventai che tomba oscura 

Col fragii vel, non racchiudesse il nome (*). 

Il desiderio della gloria fu, dopo l'amore, 
la sua passione principale; passione certo 
nobilissima quando s' accompagni colla mo- 
destia propria dei grandi; ma egli invece 
si credè alta gloria troppo vicino, sentì trop- 
po altamente di sé, come mostrano passi in- 
numerevoli delle sue poesie. Ne citerò uno 
solo, nella sua iperbole caratteristico: 

. . . se . . . non verrò manco 
Nel fior degli anni ad honorarmi inteso. 
Sarò forse si lungi un giorno inteso, 
Cigno canoro più quanto più bianco, 
Ch' il Trace anchor, non pur l' Ibero e '1 Franco, 
Saprà di che bel foco io vissi acceso ('). 

|ll Pooia • pig. 118. 
[Jj PoMie - pag. 110. 
[3l (Od. pilit. 149 - N° 8a 
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Non gli venne manco la vita, ma la sua 
fama di poeta lìrico non che arrivare in 
Tracia, è appena nota in Italia. Questi suoi 
vanti, troppo csagerdti e troppo frequenti, 
gli procacciarono malevolenza, come ci pro- 
va una sua nota autografa all'ultima strofe 
della canzone scritta per Don Giovanni 
Medici : 

Ne fia che nube teira 

D' oblio rinvolva i tuoi guerrier allori, 

S'agii illustri sudori 

Arma secura la celeste cetra ; 
^:J^ E taccia il vulgo burnii s'aito non sale, 

Ove raggira il voi Cigno immortale. 
* Nota che questi duoi ultimi versi fe- 
cion malvolere 'I poeta > 0). 

A noi posteri non dispiace solo la sua 
soverchia presunzione, ma anche il suo ca- 
rattere troppo cortigiano. Già s' è visto 
com'eì piaggiasse bassamente il cardinale, 
poi principe, Ferdinando Gonzaga, cui non 
sdegnava neppure far da mezzano: anche 
maggiore è la sua adulazione verso principi 
più potenti, come Enrico IV ed i Mediti, 
Ma di ciò va in parte data colpa ai tempi, 



[i] cod. p«l»l. 149 - 
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che avevano quasi spento negli animi ogni 
senso di personale dignirà; ed ai poeti ren- 
devano impossibile il vivere fuori dell'am- 
bito di qualche corte. 

Ora, dopo aver narrato e descritto quel 
poco che era a me noto della vita e del 
carattere di questo gentiluomo fiorentino, 
bello e cortese, avido di piaceri, di amore 
e di gloria, mi sarà più facile lo studio 
dell'opera sua, e specialmente delle sue 
rime ('). 

(l) Nclld caia ova nacque O. R. ora palano Modigliinf • 

Vi» da' Ntri n, 6 • però nella parlt che guarda Via de' Riuticl, 
fu potia la i^ueiUe iscriilone: 

OTTAVIO RINUCCINI 

PATRIZIO FIORENTINO 

LETTERATO ILLUSTRE E GENTILE POETA 

SCRISSE IN QUESTA SUA CASA 

LA DAFNE FAVOLA PASTORALE 

PRIMO DE' SUOI DRAMMATICI COMPONIMENTI 

CHE MESSA IN MUSICA DA IACOPO CORSI B IACOPO PERI 

E RAPPRESENTATA IN CASA CORSI 

NEL HDIXXXXIV 

CON PLAUDENTE UNIVEHSAL MERAVIGLIA 

SPIRO NELL' ARTE UN ALITO DI NUOVA VITA 

E FC L'OPERA MEMORABILE 
ONDE S' INIZIÒ LA RIFORMA MELODRAMMATICA 
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(1) EDrZIONI 

Rucalli di t^eui pubblicati di Pici Fi 
(J cil, « p. 39 - no" (' )■ 

EDIZIONI PARZIALI 

MBKhenu dell' tngn» (Miihotb - 1608). 
MaschemU delle Bergiere iPirenie 1590). 
Lodi de' giocatoli di pallone (Finiue - Pignu 
Veni Meri canuti... [FiRon • 1619). 
Q.iiacline in loda di B Vinla |Firen» • 161: 
Poesie muiicali per cura di C. Vuione [Ano 



i6og). 
- i883). 



Cancnnelta rclìgiou fui Maiale pubbl. da G. Muioni (ConuiK- 
■noruione pag. 100) e più Tolte ristimpata amnima, tntkt- 
mente a Locca, reeentementa aUro«e. 

F. Ttueehi - Poait iiallam loidin eie, [Prato 1 847 - IV - 
lai - I17I pubblica pure alcane poeiie del R. pcrA con molte 

CODICI 
della Bibl. Nailonale Centrale di Ficenia contioenli poeiie del 



.V.,.., 



343 Cod..,49)i„g„„ „ 
3S» „ -noj autognli 
3S7 
563 



* 
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CAPITOLO II. 

Le Rime ('). 

Eilìzioni e codici che le contengono. - Poe- 
sie amorose: veriste, petrarchesche, originali. - 
Poesie musicali; canzonette, madrigali, masche- 
rate. - Poesie eroiche: canzoni. - Poesie morali. - 
Spirituali. - Varie, - Valore delle rime del Ri- 



11 Chiabrera, nel citato elogio del Ri- 
nuccìni, scrive: « mise mano a diverse manìe- 
re di poesia e;cd infatti il suo canzoniere stam- 
pato, come ì codici ancora inediti, conten- 
gono poesie d'ogni genere: amorose, musi- 
cali, eroiche, spirituali e varie. Ma come la 
fama di luì poggia principalmente sui me- 
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lodrammi, così le liriche mi occuperanno 
brevemente. 

Quelle d'amore sono le più numerose 
e svariate. - Alcune, appartenenli certo 
all'età giovanile, vibrano di voluttà sensuale 
e parrebbero opera di qualche poeta por- 
nografico moderno: sono interessanti per 
disinvoltura di forma e vivacità di descri- 
zione, che giunge talvolta ad un'audacia 
per quei tempi notevole. 

Queste, naturalmente, non furono pub- 
blicate, né copiate in altri codici; anzi nei 
palatini che le conservano, sono cancellale 
con due freghi di penna ad X (V- 

Delle poesie amorose pubblicate, molte 
sono d' imitazione petrarchesca; la quale si 
rivela pure nel principio e nella fine del 
canzoniere. Anche il Rinuccìni, nel primo 
sonetto, confessa il suo cieco e van desio, e 
vuole trar gli altri d' inganno; e in due 
degli ultimi descrive la visione della donna 
amata; la quale, come la Laura dei Trionfi, 
confessa al poeta il suo amore, e spiega la 



(l) Cod. palit. 249 -e. 741. 

Cod, P.I11. 250 -ce. 33 a - 

Qwlla del cod. 349, la più sudi 

Pet il Si£. Quiniìlio d«l StUjolo >. 
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sua severità, col desiderio di volerlo condurre 
al cielo. Alcune poesie serbano di quelle 
del Petrarca immagini, emisiichiì e versi 
intieri, come: 

La donna mia, quasi novella Dea (') 

Pensosa e bella, e meinorabil giorno |*) 

Non era il hioniio crin tra gemme invailo 

Che 'n pioggia d' or su gli omeri scendea (') 

Piaga per allentar d'arco non sana (*). 
Ma quando la poesia erompe da un sen- 
timento vero e profondo, non serba più 
traccia alcuna d' imitazione; che anzi assor- 
ge ad una forza e ad un'originalità di 
pensiero e di forma, che è diffìcile trovare 
nei poeti contemporanei. 

Così descrive il ribellarsi dell' anima 
innamorata in un momento di disperazione: 
Dolorosi pensier, feri martiri 

Del tormentato cor perpetui vermi, 
E tu che si rio giel nell'alma spiri 
Angue infernal che più non so tacermi, 

IO PoMie- p^. 40- 
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Ove raggio di sol mortai non miri, 

Tra rupi, e boschi solitari, ed ermi, 

Noierù tanto '1 Ciel ch'alfin s'adiri, 
E '1 varco a' gridi fulminando fermi. 
Piangerò, griderò romito e solo, 

Né turberò più lei, da cui partissi 
Amor, e fé si lievemente a volo. 
Né pur del Cielo Ì lumi erranti e fissi, 
Ma tutte s' udiran mosse al mio duolo 
L'ombre ulular de' tenebrosi Abissi ('). 
Qui non s'odono più i dolci sospiri e 
il piantò rassegnato del Petrarca, troppo 
mite e debole in amore; ma piuttosto i 
fremiti d'un' anima che, insofferente del- 
l'amoroso giogo, vuole spezzarlo a costo di 
spezzare con esso la vita. Notisi l'efììcacìa 
dell' immagine de' vermi, dell' invocazione 
dei fulmini e l'armonia dell'ultimo verso 
così rispondente al concetto. Piacemì anche 
riportare la chiusa di questo sonetto contro 
una civetta: 
Godi pur del mio strazio infin che puoi, 

Perfida, non fia più che alcuno inganni; 
Ormai son noti gli empi lacci tuoi (*). 
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In un altro descrìve il suo stato nella 
lontananza dell'amata, senza ricorrere aì 
soliti luoghi comuni ('): 
Lungi dal guardo de' bei lumi alteri 

Non so quel eh' io mi cerchi, o quel eh' io speri. 

Né pur le membra e i pie fiaccati e lassi. 
Ma stanchi di pensar sono i pensieri. 
Invano l'alba sparge i suoi colori, 

■ Che lontano da lei nulla non miro », 
Invano gli uccelli temprano i loro canti 

a Che lontano da lei nulla non sento ». 

Ben disse il Mazzoni, a proposito di 
questo so.ietto, che il Rinuccini presentiva 
talvolta il Foscolo de' sonetti amorosi. 

Ma non tutte le poesie, che erano mani- 
festazione d'amor vero, hanno la stessa ef- 
ficacia e vivacità di forma: quelle, per esem- 
pio, scrìtte dal poeta, già vecchio, per la 
gentile Margherita, sono soavemente deli- 
cate e melanconiche, come la dolce fanciul- 
la morente che le ispirava. 

Però queste poesie di sentimento, certo 
le più belle del canzoniere, sono rare : le 

li] PoMie - pag. 44. 
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più sono rime di menzogne ornate come 
lo stesso poeta in sua vecchiaia confessava ('). 
£ quando il sentimento manca, supplisce 
ad esso la rettorica colie sue metafore e le 
sue iperboli, e la vena facile e fiorita del 
poeta colla profusione di epiteti e di avver- 
bi: allora le sue lacrime diventano il Pò 
del pianto (*) ed il suo cuore un Mongtbel- 
lo (*); allora non sdegna neppure i bisticci 
proprt del seicento, e fa un sonetto colle 
due sole rime di ghiaccio ^ foco ('). 

Più che per le poesìe amorose, il Ri- 
nuccini merita lode perle musicali, com'è 
ben naturale nei primo scrittore di drammi 
per musica. Ne tolse l' esempio specialmente 

[l| la mi credei eh' in giovanile eute 

Non KQlir deiitr' al cor fianuzu amorou 

E di baucua iadiiio, e dì vilute. 
E pk con rime di menn^ne ornale 



Powie - pag, 215. 
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dair amico Chtabrera, e l'occasione dalla 
Camerata del Bardi; ove il maestro Giulio 
Caccini, altro suo amico, faceva spesso sen- 
tire canzonette e madrigali musicati ('). 

Le canzonette sono di versi brevi, per 
Io più settenari e quinari alternati, e qualche 
volta anche ottonari; una poi, che è tra le 
più belle per movimento lirico, compone 
la strofe con due endecasillabi ed un qui- 
nario, per esempio: 
Torna, deh! torna alle dolcezze prime. 
Non ti sovvien, cor mio, dei lieti giorni 1 

perche non torni ? (') 

Tra quelle in ottonart è notevole per 

facilità e melodia, che lo fanno somigliare 

a qualche romanza di Iacopo Vittorelli, un 

lamento per la partenza della donna amata : 



Lagrima te 


occhi dolenti, 
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nate ella sen < 


'a. 
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Infelici eccovi spenti, 

Senz'i rai di sua beltà. 
L'oro oimè del biondo crine, 

Che si dolce il cor legò, 

Né le perle peregrine, 

Tra' bei risi mirerò; 
Né vedrò la man di rose 

Ch'air Aurora scorno fa. 

Né le ciglia luminose 

Dov'Amor con l'arco sta ('). 
Mi piace qui riferire quanto, sui metri 
usati in generale dal Rinuccìnì, scrive re- 
centemente il Belloni (op. cìt. pag. 36-78). 
I versi < egli unì vagamente in forme tal- 
volta nuove, quali, per esempio, la strofa 
di sette versi, endecasillabi rimati il primo 
e terzo, settenari tronchi rimati il secondo 
e quarto, quinari rimati il quinto e sesto, 
endecasillabo tronco rimante co' due sette- 
nari il settimo; o la strofa tetrastica d'un 
settenario e tre endecasillabi a rima incro- 
ciata (a' B B A), donde la quarta rima 
(A B B A) usata dal Rinuccini nel pro- 
logo della Dafne; oppure la strofa di quat- 
tro versi, settenari il primo e terzo, en- 
decasillabi gli altri due, a rima alternata 



(i)Cod' P*l<t. 350, ( 
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(a ' B a ' B); oppure le strofette di quat- 
tro versi settenari sdruccioli; o il metro del 
Tesoretto cioè la serie di settenari accop- 
piati (aa, bb, ce), non però cosi che, com' av- 
viene nel Latini, K senso divida i versi che 
la rima unisce; o finalmente la saffica ri- 
mata, metro usato... da qualche altro poeta 
nel seicento, con lo schema A* B^ Cc> >. 
Nelle poesie musicali, più che l'amore, do- 
mina la galanteria. L'amante felice vanta 
la sua vittoria più che goderne; l'infelice 
assorda l'aria delle sue querele e spande 
lacrime a torrenti, che però non mostrano 
di venire dal cuore: l'uno e l'altro chia- 
mano la natura a parte de' lori affetti, spes- 
sa con troppo ripetute invocazioni, come: 

Udii e, udite amanti, 

Udite o fere erranti, 

O cielo, o stelle 

O luna, o sole, 

Donne e donzelle 

Le mie parole; 

E s'a ragion mi doglio 

Piangete al mio cordoglio ('). 



(i) Cod. Miglisb. 357 - 
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Altro difetto è spesso un languore sdol- 
cinato che presente l'Arcadia, di cui già 
appaiono in esse ì nomi favoriti (Filli, Glori, 
Aniarilli etc), come : 
Filli, se ti rimembru 

Tu mi dicesti un dì, dolce ben mio, 

Io ardo, io ardo anch'io; 

Non pianger nò se tu m'ami, io t'adoro; 

Se tu languisci io moro ('). 

Così fanno pensare all'Arcadia, ma sol- 
tanto per gli argomenti, non già per la 
forma, alcune poesie pastorali, in versi brevi, 
per musica: osserva giustamente il Maz- 
zoni (*) che i fiori d'Arcadia serbano nel 
Rinuccini tutta la vivacità e freschezza na- 
tiva; altri, gualcendoli, li farà avvizzire. 
Altre volte le poesie musicali si compon- 
gono di slrofette anacreontiche, gaie e spi- 

(i) Cod. Miglinb. •(. 33G •. 

(t) Ailicolo cit. V. Diilogo In AmioU e Clorì. ElU chiede 
plìi odIu, con iniistenia - Mi ami ( come cbe I - ed egli risponde 
wmpn - Come le ! • Ecco gli uhimi veni .' 

Come cheT 

Pastorella, 
Tutu bella 1 
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gliate, nelle quali domina l' imitazione del 
Chiabrera. Graziosissima è quella in cui 
il poeta rimpiange il tempo dell'amore, 
felice: 

Mentr'Amor dentr'al mio petto 

Fu dolcezza e fu diletto, 

Cantai rìdente. 

Soavemente, 

Tra l'erbe e' fiori 

I dolci amori (•). 



e l'altra con cui descrive l'accoglienza che 
ebbe dall'amata al suo ritorno: 
Mille dolci parolette 

Vezosette 

Mi diceste al mio ritorno. 

Voi le braccia, e sospirasti 

Mi gettanti 

Caro laccio, al collo intorno (*). 



La slessa fluidità di verso e facilità di 
rima, che formano il pregio migliore di que- 
ste canzonette, si riscontrano nei madrigali; 
anch' essi, in gran parte musicati, come già 

[,lP«.ie.l»i!. 195- 
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da lungo tempo usava in Firenze, dove G. 
B. Strozzi, il Vecchio, ne scrisse molli che 
restarono famosi. 

In essi però abbondano le iperboli ed i 
bisticci che deliziarono i poeti del seicento, 
come: 
S'al Mondo mille e mille 

Fosse r leggiadre Mille 

Per tutte n' arderei, 

Per tutte ne morrei, 

Or pensa, Milla mia. 

Bella per mille Mille 

Qual'il mio foco sia 

Se per te prova ardore 

Di mille Mille, e mille o Milla, ìl core ('). 

I migliori, com'è naturale, sono quelli 
scritti per la cantante, di cui il poeta fu 
sinceramente innamorato: ne citerò due, 
ne' quali, amante com'era della musica, 
esprime il suo intenso desiderio di sentirla 
cantare: 
A me che tanto V amo, 

Che giorno e notte, vi sospiro e bramo, 

Non sarete cortese, anima mia, 

D' una sol voce almeno 
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Della vostra dolcissima e 
Ahi che per gran desio l' alma vien meno, 
Cantate eh' io mi moro, e gloria e vanto 
Fia poi la vita mia del vostro canto ('). 



Delle Sirene al suono 
Chiuse l' orecchie il saggio Greco accorto 
Per non rimaner morto, 
Io ch'Ulisse non sono. 
Ma son servo d'Amor, vorrei sentire 
1 vostri dolci accenti, e poi morire l*]. 

Van considerate tra le poesìe musicali 
anche quelle che il Rinuccini scrisse col 
titolo di Balli o Mascherate, perchè erano 
in gran parte accompagnate dalla musica. 
Le compose per le corti di Firenze e di 
Mantova, dove davano luogo a spettacoli 
misti di declamazione e di rappresentazio- 
ne di ballo e di canto, come i moderni 
vaudvilles, se non che erano brevissimi. 
Parrebbe anzi, da una testimonianza di suo 
figlio, che egli fosse il primo ad introdurre 
in Italia quest' uso, quando tornò di Fran- 

(i) Poetie - psg. 8o. Il cod. palai. 249 - n. 66 pota in 
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eia (<); U qual cosa è possibile, perchè 
questa specie di balli rappresentati e cantati, 
come s' è visto, erano in gran voga a quella 
corte. Comunque sia, di ciò troviamo nel 
citato volume di poesie una Mascherata di 
dame tradite che consigliano dì respingere 
i falsi amanti, ma d'essere indulgenti coi 
veri; ed un Ballo di Bergiere (Pastorelle) 
che vengono di Provenza ad onorare la G. 
Duchessa Cristina, ed a vantare la loro 
semplicità e rozzezza nativa sovra le ipo- 
crite arti del mondo. 

Ambedue queste poesie sono in ottave, 
che per la semplicità e l'armonia possono 
piacere. Piii complessa, perchè avente qual- 
che azione drammatica, è la Mascherata 
delle Ingrate, rappresentata e pubblicata in 
Mantova (») per [e nozze del Principe 
Francesco Gonzaga e Margherita di Savoia. 
In essa Venere ed Amore sen vanno all'In- 
ferno a pregare Plutone, perchè lasci ritor- 
nare per poco a questo mondo le donne che 
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furono crudeli cogli amanti, affinché le loro 
pene siano d'esempio alle Mantovane troppo 
severe. Ottenuto il consenso, le Ingrate 
vengono sulla scena ed aprono il ballo; a 
mezzo il quale Plutone canta un'aria a solo; 
lìnìto il ballo, la principale di esse Q), prima 
di ritornare nell'abisso, saluta il cielo e 
l'aria di questa terra. 

Questa Mascherata fu, nelle sue pani 
liriche, posta in musica da Claudio Monte- 
verde insieme aW'cérianna dello stesso Ri- 
nuccini, che ci mostrerà il suo valore come 
poeta drammatico. 

Ora, per tornare alle liriche, passerò ad 



|I| Fu Vcrginia Andreini, ptr 1« quile V. pag. ilo: »nil« 
i principi e le prìndpetK prcKro parte al tallo. (V. Pollina od 
amp.«dio.... ài. . pag. 108, noi. (a). 

La Masclitrala più complcEta, con qualche inlreccìo drim- 
miliCD, in guisa di sembrare quasi 1' abbozzo dì un melodramma, 
assunse poi il nome di Vtggh's o Vfglh, tol quale lilolo ne 
lisciarono esempi G. Chiabrcra, F. Cini. A. Salvadoil eie. Dalle 

lale sur un palco piaticibile da quella. E dame e cavalieri della 
piì> eiella arislocraiia, sfanosainenle masthcrali da personaggi 
mitologici Font salivano e scendevano a vicenda e con ordine, 

pubtlito, in un rrglione in miK/urn. 
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esaminare quelle che egli diresse ad amici 
e a personaggi illustri. 

Le prime, in forma di epistole in quar- 
tine, sono affettuose e famigliari: in esse il 
poeta confida i suoi amori (v. a Michele 
Dati) e le sue sventure (v. a Cosimo Mi- 
nerbetti). Altre volte piange la morte di 
qualcuno de' suoi amici, come nelle canzo- 
ni per Filippo Sassetti, morto nell' Indie, e 
per Niccolò Serbono musico. La prima ('), 
affettuosa ed originale, è tra le più belle 
del canzoniere, e meritò d*esserc agguagliata 
dal Mazzoni a qualche lirica del Parini: 
riporterò l' ultima strofe, così diversa dai 
soliti congedi: 



(I) Filippo SasKdl moli e Gdb, nel 1588. Ad AI«Hndn> 
miccini. Fntcllo di Otti-rìo, mn Kriiio delle Indie il 6 fèb- 
■io I JS6 : • Tuni questi loi loslumi per 1> •srìetà e di&reiui 

I conare di rìlinni ■ morir > esso: di che io sono in irden- 
itmi in gli unici ssivo •. (Ltlltrt idilt t ìatà-u di F. Sasutti, 
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O peregrina terra {India) 

Di gemme, e di tesori 

Madre feconda, dal ricco paese 

Manda le gemme, e l'oro 

Air altrui voglie d'avarizia accese, 

A me tìa don cortese, 

L' urna che chiude, e serra 

L'incenerita terra 

Della bell'alma, eh' hor nel cielo accolta 

Forse il mio pianto con pietate ascolta ('). 
Originalissima è la seconda canzone per 
il Serbono: poiché questi fu d'umor lieto 
ed amantissimo di Bacco, il poeta pensa di 
fare in sua morte un brindisi piuttosto che 
un' elegia; e, dopo avere enumerato i vini 
più famosi, esalta il Chianti della sua To- 
scana C). Né è questo il primo caso in cui 
la lirica eroica s'intreccia col ditirambo: 
per esaltare Enrico IV aveva già chiesto, 
come un tempo Anacreonte, una tazza ri- 
colma e fiori e sorrisi alla sua bella : 
Su mi si rechi omai del grand' Ibero 

Profonda taza inghirlandala, e piena. 
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Venga la nobil Cetra, il crin di fiori 
Cingimi Filli, io ferirò le stelle 
Cantando del mio Re gli eccelsi allori ('). 

Ma allo stesso Enrico IV, e ad altri gran- 
di, indirizzò moltissime poesie propriamente 
eroiche; nelle quali, alla studiata adulazione 
de' concetti, corrisponde la forma stentata 
ed iperbolica. Al solo nome d' Enrico mura 
e torri saldissime vanno in polvere; di Co- 
simo II, bambino lattante, dice: 
Vivi lampi d'onor, vive scintille 
Spira già fuor la pargoletta imago (*); 
e trova in luì la virtù di Cosimo il Vecchio, 
il valore di Giovanni, il senno del Magni- 
fico; di un altro bambino canta: 

Ernando t' hebbe, e rallegrossi il mondo (*). 

Tale era il gusto di quel secolo, che fa- 
ceva sembrare le Iodi tanto più belle, quanto 
più inverosimili! Tra le canzoni eroiche, il 
Rinuccini ne ha una: ■ In morie della Si- 
gnora Livia d'Arco*, pianta anche dal 
Tasso, che le strambe e continuate meta- 

[I] Cod. palDt. 250 - e. 93'. 
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fore, e gli epiteti profusi nella prima strofe, 
farebbero credere composta io pieno seicen- 
to: 
Folta nube di duol eh' un mesto core 

Impetuosa ingombra, 

Di pietosi SOS pi r cortese vento 

Fuga sovente, e sgombra 

Dolce stillando in doloroso umore ('). 

Quella invece « Nelle Nozze del Signor 
Duca Sforza * (*) ha una forma non solo 
facile, ma un po' libera; perchè il poeta, 
allora certo assai giovane, non pensa a de- 
cantare le virtù degli sposi; ma s' intrattie- 
ne, con maliziosa compiacenza, a descrivere 
la loro prima notte d'amore. 

Quando però il Rinuccini, già vecchio, 
cercò allontanarsi dal mondo ed accostarsi 
al cielo, fece ammenda delle sue poesie 
amorose e profane coi rivolgere tutte le 
usate forme poetiche ad argomenti spiri- 
tuali. Allora nei sonetti e nelle canzoni, co- 
me nelle poesie per musica, alle donne 
leggiadra che cantavano e sorridevano sc- 

(I) pm»[=- p»e. 158. 
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rene, successero le sante penitenti e la Ver- 
gine; ai cavalieri ed ai principi, sognanti 
la gloria e l'amore, quei santi che nella 
vita furono più austeri; allora perfino il 
madrigale giovanile, così gaio, così civet- 
tuolo, così epicureo, si convertì in madrigali 
d' una leggerezza eterea o d' una tristezza 
funebre come questo, stupendo nel con- 
trasto, efficaciffiimo nell'ultimo verso: 
O bella età fiorita. 

Amati miei tesori, 

O sospirati onori. 

Mone m'assale, e non mi date aita? 

O pensier vani, e infermi 

Inrelice speranza 

Oimè che sol ne avanza 

Penitenza, terror, sepolcro, e vermi ('). 

Tra le poesie alla Vergine, è notevole 
una canzone che nella prima strofe ha i 
versi: 

Del Re dei Re Madre, figliuola e sposa, 

Per te sciorrem dal petto 

Ioni lieti e canori 

Sorga il sole, o s'asconda Ci, 
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perchè mostra 1' imitazione del Petrarca, 
che più tardi ilBorghi riprenderà nell' Inno: 

O dell'eterno Artefice 

Madre, figliuola e sposa 
e ricorderà anch' egli il saluto dellMii^eAu. 
Piacerai anche riportare la prima strofe 
d'un inno pel Natale: 

gli alati cori 

Narran l'alta novella - a semplici pastori; 
Che sotto un humil tetto - sopra vii paglia e fieno 
Nato è il gran Verbo eletto - a trarne al ciel sereno; 
Che di vergineo seno - sugge le mamme e preme 
Chi pasce e chi feconda - l'aer, la terra, e l'onda 
E tutto r uman seme (>)■ 

Quasi tutte le poesie spirituali hanno, 
come questa, semplicità di concetti e di 
forma, che però è talvolta troppo pedestre. 
Benché scritte quando era più facile cadere 
nei vizt letterari del secolo XVll, tuttavia 
non ne serbano quasi traccia; e la ragione 
è da cercare in ciò: che furono composte 
non per seguire l'andazzo del tempo, che 
a ciascun poeta, perfino al Marino, faceva 
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dettare rime o poemetti spirituali, ma per 
sfogo d' un sentimenlo vero ('). 

Anche il canzoniere del Rinuccìni con- 
tiene poesie d'argomento vario. 

Tra esse va notata una collana di sette 
sonetti, in cui l' ultimo verso di ciascuno 
sì ripete nel principio del seguente, posta 
in bocca ad una signora che perde Io 
sposo. 

Traggono argomento dalla mitologia tre 
soli sonetti sull'amore di Polifemo per Ga- 
latea; appartiene al genere descrittivo un 
sonetto sulla caccia, ed al satirico uno contro 
gli avari. Quest' ultimo per la vivacità della 
descrizione, e per la forma disinvolta, e ad 
un tempo serrala, tutta d' un getto, mi sem- 
bra che meriti d'esser conosciuto: 



capitolo, dA tulle poeiie spjriluali del Bjnnccmj, quoto aura»- 
vùle ^udizio: a L'antica laudCi che un lampo si ara ftjggiaia 
Bulle più Ubare ballarella pro^nCf ai trasformava per opera ava 
in ode !.. . M» qui non dirù che si presente il Mauigni, perchè 
la lirica di questo si le»« con ala troppo pìii gagliarda, dalla 
descrizione, si pensieri e agli affetti : dirò solo che il Rinuccini 
dipinge con faciliti elegante e morbideiia di colori, si che non 
faranno poi meglio i mieliori de' seicentistl e de' setleceatìatì 
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Sempre a chi vuol piacer, dirgli: non posso, 
A chi chiede per Dio: vattene in pace 
E vago dell'altrui, del suo tenace 
Assai più dell'onor stimar' un grosso; 
Col poverel stare in cagnesco, e grosso 
Fuggir' il galanthuom come la brace. 
Citare, imprigionar, crudo, e rapace, 
E radere il villano in fin su l'osso; 
Star sempre co' pensier fìssi, ed intenti 
Ne' cambi, netl* usure, e ne' danari. 
Non conoscer' amici né parenti: 
Viver come un poltron, non da suo pari. 
Morir con grand' applauso delle genti, 
Son vostri pregi, o furfantoni avari (•). 
Il Rinuccini lasciò ancfae qualche com- 
ponimento in versi sciolti, ed il £glÌo non 
dubitò d'affermare che « pregio di sovrana 
lode gli si deva > (*) per essi; ma in verità 
hanno ridondanza di epiteti oziosi più delle 
altre poesie, e la melodia di queste diventa 
un' onda sì eccessivamente ed ugualmente 
sonora, da far pensare agli sciolti del Fru- 
ii] Pomìb - p«g. ajj. 



rispotto (cod. Megliab. 
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goni. Tradusse pure in sciolti l'elegìa di 
Ovidio: - Militai omnis amans et habet sua 
castra Cupido - con versione liberissima, 
tanto da innestarvi in sulla fìne, le solite 
adula:tioDÌ per Enrico IV; ed Ìl libro I 
della Diva Catherina di suo fratello Ales- 
sandro. 

Chiuderò questo breve esame delle rime 
del Rinuccini col giudizio dato sull'arte 
sua dal Chiabrera: « Ebbe una vena di ver- 
seggiare sonoramente, e verseggiava con 
agevolezza non picclola, e con saldo giudi- 
zio scorgeva il migliore, ed il fiore coglieva 
di celebrati componimenti; ed in ciò fare 
fu da tenace memoria sostenuto >. 

Le ultime parole di elogio equivalgono 
ad un'accusa di poca originalità; accusa 
che il Chiabrera poteva rivolgere al Rinuc- 
cini con più diritto di ogni altro, poi che 
ben doveva sentire nell'arte del fiorentino 
or luminosamente, or tenuamente riflessa 
l'arte sua; specie in quelle innovazioni di 
concetti e di metri, con le quali egli aveva 
reso più agile e più attraente la poesia ita- 
liana. Intorno a ciò, non sarà fuor di luogo 
notare che fino a qualche anno fa anche il 
Carducci credeva avesse Ottavio preceduto 
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il savonese iti qualche parte della riforma 
metrica; ora però prevale l'opinione ch'egli 
abbia in tutto seguito quest'ultimo, proba- 
bilmente anche nell'uso di versi tronchi ìn 
consonante (V. Bciloni - op. cir. pag, 35). 
Ma certo il Rinuccìni seppe meglio di tutti 
accogliere, ed artisticamente riprodurre le 
nuove forme; e perciò diffonderle in gran 
parte d'Italia. 

Fu questo uno de' primi suoi meriti, 
cui non poco contribuì la dimora da lui 
fatta in Francia, dai 1600 al 1603. Poi che 
trovò allora in massima voga la scuola di 
Pietro Ronsard e della così delta Pleiade; 
la quale, ispirandosi ad uno pseudo-Anacre- 
onte, cesellava in versi brevi e melodiosi 
canzonette graziosìssime per spìrito e per 
galanteria, e facilmente musicabili. 

Quella vena facile e sonora, rammentata 
dal Chiabrera, che alimentata dall' imitazio- 
ne de' francesi, ed unita al desiderio del- 
l' amore, delle feste e del canto, aveva mos- 
,so il Rinuccini a scrivere le poesie musi- 
cali, lo spinse poi a comporre il primo me- 
lodramma. Ma come qui ci troviamo di 
fronte ad un nuovo genere letterario, così 
a spiegare i! fatto non basta accennarne i 
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motivi esistenti nell'animo e nell'arte del 
poeta; ma è necessario rintracciarne i ger- 
mi nella città che prima lo vide nascere 
e sviluppare. 
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CAPITOLO III. 



; preludi del melodramma in 



Germi 
Firenze, 

Bibliografìa. - Necessità di ricercare le lon- 
tane origini del nuovo genere drammatico. - 
Indole gaia ed artistica del popolo fiorentino. - 
Splendore della corte Medicea. - Secolo XIII: 
Firenze culla delle lettere e delle arti, - Secolo 
XEV: La festa sul ponte della Carraia. - Bai- 
late e madrigali masicati. - Il Paradiso degli 
Alberti. - Secolo XVr Feste di S. Giovanni. - 
Nascimento della Sacra Rappresentazione. - Car- 
ri carnevaleschi e Trionfi. - Secolo XVI: GV In- 
termedi. - Loro evoluzione. -Il dramma pasto- 
rale. - La Camerata del Bardi. - La musica 
nuova. - La Battaglia Pitica. • Opinioni dei 
critici, che negano al Rinuccini V invenzione del 
inelodramma. 
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Nella storia letteraria, come nella storia 
civile, nulla avviene di veramente improv- 
viso e miracoloso, poiché la natura non pro- 
cede- a salti. Anche ì fatti che appaiono più 
straordinari ed inaspettati, si ricollegano, 
per fila talvolta sottilissime e recondite, a 
fatti anteriori che non solo li spiegano come 
possibili in quelle date circostanze, ma anzi 
il mostrano necessari. Così l'apparire d'un 
nuovo genere letterario presuppone sempre 
un lungo, paziente, occulto lavorio; che, in 
condizioni favorevoli di tempi e di luoghi, 
ne venne man mano svolgendo i germi 
lontani; finché esso, giunto a maturità, non 
balzò di netto nel mondo come Minerva 
armata di tutto punto dal cervello di Giove; 
ma si distaccò naturalmente dalle forme 
primitive come il pomo dal ramo, come 
la farfalla dal bozzolo. I piii, come i fanciulli 
che inseguono festanti le farfalle e raccol- 
gono i pomi, senza pensare piii in là, avver- 
tono il genere nuovo solo quando esso, in- 
sieme colla forma propria, determinata, ha 
assunto anche un nome nuovo; prodigano 
quindi la gloria d'inventore a chi spesso 
non fece altro che coronare degli ultimi 
fastigi un edifìcio inalzato dal lavoro dei 
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secoli. Ma alla storia vera dell'arte imporla 
sominiimenie 1' indagare come, e perchè, 
quella lai forma sorse in quel lai >ieco]o, 
piuttosto che in un altro; in quella tal città, 
piuttosto che altrove. Cosi mentre da un 
lato vien ristretto alle giuste proporzioni il 
merito del presunto inventore, dall' altro sì 
rimettono in luce nomi da quello ingiusta- 
mente oscurati. 

Ciò, innanzi d'imprendere l'esame del 
primo melodramma, mi spinge a rintrac- 
ciare quali fatti in Firenze l'abbiano pre- 
parato nei secoli precedenti, e quali l'ab- 
biano reso possibile in sulla fine del secolo 
XVI. 

L' indole gaia ed artistica del popolo 
fiorentino lo traeva naturalmente da un lato 
alla poesìa ed alla musica, dall'altro alle 
pompe e rappresentazioni fantastiche. Ben 
presto si cercò di accoppiare la musica a 
quella nuova poesia che, forse prima che 
altrove, aveva risuonato sull'Arno; e le can- 
zoni di Dante musicate da Casella, soleva- 
no al gran poeta quietar tutte sue voglie; 
ed alcune poesie del Petrarca apparvero 
cantale più mollemente sensuali; e France- 
sco Sacchetti, come già i trovatori proven- 
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zali, vestì di musica alcune sue pastorelle 
ed alcuni suoi madrigali. 

Contrasti, strambotti, ballate, e special- 
mente madrigali, furono musicati in gran 
copia nel secolo XIV, massime da Francesco 
Landini, detto il Cieco, che col canto e col 
suono inlratleneva piacevolmente le brigate 
di gentildonne e dì cavalieri, use a conve- 
nire nel Paradiso degli Albetli ('). 

Nel secolo successivo le poesie musicate 
non suonarono più soltanto nelle aristocra- 
tiche sale o sulle bocche de' popolani, ma 
si mescolarono a spettacoli popolari ed ari- 
slocratici, sacri e profani, che la magnifi- 
cenza della famiglia Medicea promosse, fa- 
vorendo nel popolo quella naturale ìndi' 
nazione per essi, che fin dal principio del 
secolo XIV (304) si era manifestata colla 
festa al ponte della Carraia, rappresentante 
l'inferno ('). Allora mascherate, portale in 
giro da carri, cantarono canti carnascialeschi, 
musicaci spesso da maestri di vaglia. Arrigo 
Tedesco, maestro della cappella di S. Gio- 



Il| V. 0. Carducci - ifusiii e /«i/d 
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Studi letterari (Livorno 1874). 




\1] è ricordata dal Vauri ( Vii, digli. 
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vanni, musicò quello dei beriquocoìai a 3 
voci ('); ma poi vennero man mano aumen- 
tando le voci insieme alle strofe; ed alcuni 
canti assunsero anche forma dialogica, per 
esempio quelli «delle fanciulle e delle ci- 
cale; di vecchi e di ninfe», come ce ne fa 
fede Anton Francesco Grazzìnì ('). 

L'occhio intanto si dilettava dei carri, 
che rendevano pomposamente splendidi i 
corteggi per la venuta di personaggi illustri, 
e degli Ingegni (Edifizi) che ornavano le 
processioni di S. Giovanni Battista: gli uni 
e gli altri allegoricamente rappresentanti 
personaggi sacri e profani ; finche dalle fe- 
ste del Battista non nacque in Firenze, 
circa la metà dei secolo XV, la Sacra Rap- 
presentazione (*). Neppure a questa fu estra- 
nea la musica, come appare dalle didascalie 
che spesso l'accompagnano; anzi sappiamo 
che lo stesso Arrigo Tedesco musicò il S. 
Giovanni e Paolo del Magnifico. Allora la 
venuta od il passaggio di principi in Firen- 
ze si fesicggiò con Sacre Rappresentazioni; 
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eie magnifiche processioni simboliche, che 
usavano .fare in tali circostanze, si trasfor- 
marono nei Trionfi che, a solo scopo di 
divertimento, rappresentarono colla stessa 
pompa fatti storici o mitologici e, più tardi, 
morali. Anche qui troviamo, tra i primi, il 
Magnifico col suo Trionfo di Bacco e di 
Arianna; ed anche in essi all' apparato sfar- 
zoso si univa spesso il canto dì quattro, 
otto, dodici, e perfino quindici voci, accom- 
pagnate da vari strumenti ('). 

Sulla fine del 400 tre fatti ancora vo- 
gliono essere notati perchè interessami per 
la storia del teatro in Firenze. Cioè: nel 
1471 il Poliziano, per lunga dimora e per 
educazione fiorentino, scrive in Firenze, 
benché per le scene di Mantova, la Favola 
d'Orfeo (*); che, seguita a breve distanza 
dalla Fabula di Chephalo di Nicolò da Cor- 
reggio (*) e dal Timone del Bojardo, segnò 
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il primo inizio del dramma pastorale; e 
insieme con questo appaiono ora la com- 
media classica, anzi latina, e la farsa. Poiché 
la Sacra Rappresentazione, per l'ingenuo 
candore di fede, per la semplicità e rozzezza 
nativa, per le soverchie osservazioni morali, 
non poteva appagare del tulio i cortigiani 
del Magnifico, paganamente scettici, culti, 
eleganti; benché, e per la novità del genere, 
e per compiacere altrui, la favorissero; né 
quella parte del popolo fiorentino (e per 
avventura doveva essere non poca) che al 
teatro chiedeva piuttosto il riso che la cor- 
rezione de' costumi. 

Gli uni si volsero alle commedie di Plau- 
to e di Terenzio, rappresentanti nella 
classica venustà tempi e costumi cosi simili 
ai loro; gli altri alla farsa popolare, per lo 
più vivace e shoccata; ma che talvolta si 
atteggiò a compostezza e moralità insolita, 
per aver l'onore di salire fino ai palagi 
degli € eccelsi signori di Firenze ». Abbiamo 
infatti rei r^jSS una rappresentazione dei 
Moencchiiii di Plauto, eseguita dagli scolari 
di Paolo Contarini ('}; e più tardi una 

!i| D- Ancona - op. =it. voi. 11, p»g. 156. 
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« Farsa recitata agli eccelsi signori di Fi- 
renze nella quale si dimostra che in qua- 
lunque grado r homo sìa non sì può 
quietare et vìvere senza pensieri » ('). In 
essa è notevole che il canto e la musica 
facevano tra un tempo e l'altro d' intermezzo. 

Ma quelle serie più o meno lunghe di 
versi cantati nelle processioni figurate e 
nei Trionfi, non erano altro che apcstrofi 
laudatorie al principe, in onore del quale 
sì faceva la festa; nella Sacra Rappresenta- 
zione, o erano brevi canzoni popolari poste 
in bocca a qualche personaggio (*), o tirate 
morali intorno a certi vizi e a certe virtù; 
nella farsa, canzonette e ballate che chiu- 
devano l'atto o la rappresentazione: in tutte 
la musica e la poesìa erano soffocate dal 
lussureggiante apparato scenico. 

In sul principio del secolo XVI conti- 
nuarono, anzi presero maggior voga, i pub- 
blici spettacoli dei Carri sacri e profani, 
delle Cocchiate (specie di serenate) e dei 
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Trionjì. Furono famosi quello della Morte, 
fatto eseguire da Piero de' Medici nel ijii; 
e quello di Camillo per la venuta in Firen- 
ze di Leone X nel 1515 {'). Nel primo uo- 
mini mascherati da scheletri sovra un carro 
parato di drappi neri, tutti sparsi di teschi 
e di ossa incrociale, cantarono lugubre- 
mente : 

Morti Slam come vedete. 

Cosi morti vedrem voi; 

Fummo già come voi siete, 

Voi sarete come noi 



Questa mona compagnia 
Va gridando tuttavia: 
Penitenza! Penitenza! 

Ed osarono così contristare la gaia città 
che, per le vìe riboccanti di fìori, sulle 
sponde del lìmpido Arno, aveva sentito 
cantare il lieto ritornello di Lorenzo il 
Magnifico: 

Quant' è bella giovinezza 
Che si fugge tuttavia! 
Chi vuol esser lieto sia^ 
Del diman non v' è certezza (*). 
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Ma poi, specialmente per la sospettosa 
tirannide Medicea, queste allegoriche rap- 
presentazioni air aperto vennero poco a po- 
co a mancare; ed i sontuosi apparati, gli ar- 
tificiosi meccanismi, ti canto e la musica, 
che le rendevano cosi attraenti, passarono 
negli Ìnterme:j:{i della Sacra Rappresenta- 
zione che, dall'aperte colline, riparò alle 
aristocratiche sale; c sovra tutto della com- 
media classica del 500, che ben presto si 
sostituì a quella, in occasione di nozze di 
principi (') o di carnevali. 

Ed anche di questo genere drammatico, 
come già delle prime Sacre Rappresenta- 
zioni, i principali scrittori, ove s'eccettui 
l'Ariosto, furono fiorentini, come Niccolò 
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Machiavelli e Lorenzino de' Medici, e il 
Varchi, il D'Ambra, il Celli, il Grazzini, 
il Cecclii ecc.; o toscani che vissero a Fi- 
renze, come il Firenzuola ed il Bibbiena. 
La commedia foggiata all'antica, ma ritrae- 
nte spesso la vita e la vivacità Fiorentina, 
incontrò sommo favore presso il popolo; 
artisti come Andrea Del Sarto, il Sangallo, 
il Peruzzi, il Vasari, ne prepararono le pro- 
spettive e gli ingegni; brigate liete d' im- 
presarii, come quelle del Paiuolo e della 
Cai^^uola, ne promossero le rappresentazio- 
ni (■). 

Queste, per tutto il secolo XVI, fra un 
atto e l'altro, furono allietate dagli inter- 
mezzi, o, come i contemporanei dicevano, 
tntermedii; ì quali, acquistando sempre mag- 
giori proporzioni nella parte poetica e nel- 
la musicale, s'accostarono sempre pili alla 
forma melodrammatica. Perciò m' interes- 
sano più dei precedenti spettacoli, e cer- 
cherò di notare le fasi principali di questa 
loro successiva trasformazione. 

Nei primi intermedi, come già nei 
Trionfi, la poesia ed il canto ebbero poca 



(1) D'Ancona - op. di. voi. 11 psg. 151. 
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parte; consistendo essi quasi interamente 
nelle pompe esterne e nelle pantomime. 

Ma quando le commedie si rappresentaro- 
no alla buona per il popolo, e non era con- 
sentito il solito lusso di apparato scenico, 
allora si cantarono negli intermedi! madri- 
gali, per lo più dell'autore stesso della 
commedia, accompagnati da viole, liuti o 
qualche altro isCrumento. Tali furono quelli 
che si leggono nella Mandragola, rappre- 
sentata nel 1525 in casa di Bernardino di 
Giordano; e nella Clizia, rappresentata forse 
r anno seguente alla porta di S. Friano ('); 
ambedue, com'è noto, del Machiavelli. 

Il Cecchi ampliò il semplice madrigale, 
e vi aggiunse un monologo recitato da un 
personaggio allegorico, e preceduto forse 
da un concerto strumentale. Il Lasca, pur 
lamentando (*) che < la ricchezza e la bel- 



V. anche gli intermcuì di O. B. Slroui, il riccliiti, ae\ Cam- 
j2l V. Dialogo in il Prologo e l'AfecHMnlo Mila Slnga. 
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lezzj degli ir.termedii, ì quali rappresen- 
tano per lo piy Muse, Ninfe, Amori, Dei, 
Eroi e Semidei offuscano, e fanno parer 
povera e bruta la Gomedia », contribuì al- 
l' incremento di essi coli' aggiungere ai 
madrigali i furi; che, spesso spezzati in dia- 
loghi, divennero scenette mitologiche. Que- 
sta interessante introduzione de' cori a dia- 
logo, si nota nella sua Gelosia, rappresen- 
tata il 1550. 

Nella seconda metà del secolo XVI, per il 
crescente favore della corte Medicea, le rap- 
presentazioni teatrali furono più frequenti e 
più splendide; e l' intermezzo non solo s'ac- 
crebbe per la parte poetica e per la musicale; 
ma, cosa notevolissima, ebbe tendenza a di- 



Q."nli empi e sctlltralì a poco, 


a poco 




e''™tohmnoVr fasore 






eh' ognun di me li prende i 


cherno e gioco; 




e ni dalli brigala 






.■a>p«..., e brama «guai. 






la meraviglia, ohimè ! degli 












mi Ga lotto di lor lollo la 


Tira 




miierìcordia I Pel», alla I aì 








di A. F. Graui 


Ini, pei 


cura di C. Verzone. - ( FirenH 1882 ] 







(, Google 



venire un rutto organico, ad esporre cioc 
un solo mito dal principio alla line della 
commedia. Per le nozze di Francesco I con 
Giovanna d'Austria (1565), nella sala grande 
di Palazzo Vecchio, che concessa allora la 
prima volta da Cosimo [, fu la prima sede 
fissa di spettacoli teatrali, si rappresentò la 
Cofanaria del D'Ambra con sontuosi ap- 
parali ed ornamenli di Giorgio Vasari ('). 
«Gli intermedi dal Magnif." et vertuosiss."" 
Genthiiuomo M. Gio; Battista Cini furono 
divisati et ordinati, tratti e cavati dalla no- 
vella di Psiche ed Amore, descritta molto 
piacevolmente da Apulejo». Essi, in numero 
di sei, posti in musica da Alessandro Strigìo 
e da Francesco Corteccia, formarono quasi un 
piccolo dramma mitologico musicato, che 
si alternava con gli atti della Cofanaria: 
come già, secondo il Doni, era avvenuto a 
Firenze per due commedie: la Mandragola 
del Machiavelli, e l'Assiuolo del Cecchi, 
delie quali l' una servì all'altra d' intermezzo. 



] DaerìjiBiu idi' apparata Mh Commi, 
rrnuu in Finnii il gionrn di S. Slifsnc 
'.ran u/j del pilajja di Sua Ea. Ill.mii . . . 
Ma i Giunti 1^66) - p*g. IO. 
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Non prendono invece argomento da una 
sola favola gli ìntermedìi di M. Baldassare 
da Urbino, musicati da Alessandro Stngio, 
che accompagnarono la recita della ^Vedova 
G. B. Cini per la venula in Firenze del- 
l'Arciduca Carlo d'Austria {1569); ma 
sono tuttavia interessanti perchè sviluppano 
pili dei precedenti il dialogo, specialmente 
nel II (Ercole al bivio), tra Ercole ed Ìl 
Piacere; e nel IV (Favola di Latona, tolta 
da Ovidio, donde sarà preso l'argomento 
del primo melodramma) tra i contadini poi 
trasformati In ranocchi e Latona, Riporterò 
un saggio di quest'ultimo dialogo. Latona, 
che reca in braccio due bambini, chiede ai 
villani dell'acqua per bere; ma essi la re- 
spingono e minacciano : 
Com. ~ Non toccar l' acqua, o folle ! 
Lai, - Perchè, se l'è comun, vuoi che non brami 

Questa T 
Coni. - 1 nodosi rami 

Tu aspetti et esser molle 

I.at. - Questo no; poiché satolle 

Non fìen le brame mie, quetate i fìgli. 
Cont. - Che ci torbi o scompigli T 
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In questo punto interviene Giove a ven- 
dicare Latona, trasformando i contadini in 
ranocchi; i quali saltano gracidando nel 
vicino pantano, e cantano un coro che fa 
pensare alle Rane di Aristofane: 
<• Nella lotosa pozza 
Godiam facendo fastidioso suono etc. ». 

II presente intermezzo è citato dal Gian- 
nini (art. cit.). 

Nel 1583 Bernardo Buontalenti costruiva 
il teatro Mediceo, detto Baldracca, nella 
Galleria degli Uffìzi i})\ e lo stesso anno, per 
le nozze di Virginia de' Medici con Cesare 
d'Esie, si rappresentò V Amico Fido, com- 
media ed intermezzi di Giovanni de' Bardi; 
il quale inoltre ebbe parte nell'apparato 
scenico col Buontalenti, e nella musica con 
Cristoforo Malvezzi di Lucca e con Ales- 
sandro Strigio. In questi intermezzi com- 
paiono la prima volta i pastori, che, misti 
agli eroi ed agli dei che già da tempo in 
essi apparivano, prenderanno parte tra poco 
al dramma per musica, mitologico e pa- 
storale ad un tempo. 
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L'ultima commedia recitala a Firenze 
con gli intermezzi, di cui cì resti memoria, 
è la Pellegrina di Giovanni Bargugli per 
le nozze di Ferdinando 1 con Cristina di 
Lorena (2 maggio 1589) {'). D'ora in poi 
per nozze di principi non si reciteranno più 
né Sacre Rappresentazioni, ne commedie; 
ma, come vedremo, si rappresenteranno sol- 
tanto drammi musicali. 

Lo spettacolo riuscì grandioso sovra tutti 
i precedenti, come ne fa fede Bastiano De- 
Rossi che ne lasciò la descrizione. Giovanni 
de' Bardi ed il Buontalenti curarono 1' ap- 
parato e le macchine dei sei intermedii. Di 
questi, il quarto fu di Giambattista Strozzi 



(I) Tkicrì!<Bnt Mt' i^iparalo i degli Inttrmtdi fatlì ptr la 
amm,di« ripprtH^lala In Jinnj. mlU m>u' di D. Ferdinando 
m'dlci tCHUIna di Loram [ Fi reme 1589). 

Autore delti Dtscrijiom è Buliano de' Rossi. 

Per gli tpleadidi Coiltmi Tiairall, e le macchine meraviglloH 

Aby Warburg nella CommtBwrajioat, più volle citata - pag. 
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(i! g^iovane); il I madrigale dell' intermedio 
primo, e il II del quinto del Bardi; gli altri, 
scrive il De-Rossi, < furono composizione 
d'Ottavio Rinuccini » ('). 

Come più poeti li composero, così anche 
più maestri li musicarono; e furono: Emilio 
del Cavaliere, Crìstofano Malvezzi, Luca 
Marenzio, Giulio Caccini. 

Gli intermedi 11, 111, V, composti, come 
s'è detto, dal Rinuccini contengono tre fa- 
vole: il II, in due cori ed in un madrigale, 
quella delle Tieridi; il III (il più ampio) 
il mito d' Apollo e del Serpente Pitone in 
quattro cori; il V la morie d' Arione in un 
solo madrigale. 

L' argomento del III intermedio, più noto 
col nome di Battaglia Pitica, è tolto da 
Ovidio (Metamorfosi t. I). Ma io penso che 
non fosse estranea alla scelta del mito la 
tolta di S. Giorgio col drago, che era entrata 
spesso a far parte della Sacra Rappresenta- 
zione, e che ai tempi del Rinuccini era an- 
cora raffigurata nelle ricchissime processioni 
della compagnia di S. Giorgio. In quella 
dei 1577, più splendida delle altre, che Ot- 
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tavio, giovinetto dì quindici anni, avrebbe 
potuto ammirare « veniva prima un drago 
che buttava fuoco dalla bocca, dalla coda 
e da altre parti » ('). Ciò sarebbe una pro- 
va di pìi^ di una certa influenza esercitata 
dalla Sacra Rappresentazione e dalla pro- 
cessione figurata sugli intermezzi e, per essi, 
sul melodramma. 

I primi due cori della Battaglia Pitica 
descrivono il mostro che vomita * fiamme 
e fuoco» ed i mali da esso recati; il terzo 
è una preghiera a Giove perchè voglia li- 
berare i pastori dallo spaventoso serpe; il 
quarto un inno di lodi e di esultanza per 
la liberazione compiuta da Apollo. L'azione 
drammatica, e la poesia, e la musica ebbero 
gran parte in questo intermedio, che fu 
l'ultimo preludio al dramma musicale ('). 

Sull'intermezzo in genere, concluderò 
riportando le belle parole del Giannini ('): 
< Limitato da princìpio ad un semplice 
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concerto d' ist rum enti, piglia la forma di 

canzonetta e di strambotto nelle rappresen- 
tazioni sacre e nelle allegoriche, di panto- 
mima nella commedia classica risorgente, e 
di coro nella tragedia. (Quando alia ripro- 
duzione della commedia latina, tien dietro 
la commedia originale Italiana, allora ve- 
diamo la poesia, che era stata quasi schiac- 
ciata sotto l'apparato scenico dell'inter- 
medio pantomimico, signoreggiare ìnsiem 
colla musica, e prendere la forma di ma- 
drigale sentenzioso e morale nel Cecchì e 
nel Celli; di madrigale e di coro allegorico 
e mitologico nelle Commedie del Salvini e 
del Lasca; finché col progredire della mu- 
sica e della drammatica, abbiamo un terzo 
tipo di intermezzo, piiì ampio e più com 
piuto degli altri, con intreccio, con dialoghi, 
con movimento drammatico », 

Mi sia dato d'aggiungere che Era l'ul- 
timo intermezzo: la Battaglia Pitica, ed il 
primo melodramma: la Dafne, corre un 
rapporto, dirò così, di continuità, non solo 
perchè ad esso nelle prossime feste Medicee 
tien dietro immediatamente la rappresenta- 
zione melodrammatica, non solo perchè del- 
l' uno e dell'altro è autore lo stesso poeta; 
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ma anche, ciò che più importa, per l' iden- 
tità dell' argomento. Poiché lo stesso mito 
di Apollo e del Serpente Pitone, che ci dava 
l'ultimo intermezzo, ci darà tra poco, più 
ampiamente svolto, l'atlo primo del primo 
melodramma. 

Da quanto si è detto, sì può ragionevol- 
mente concludere che l' intermezzo dell' ul- 
tima maniera, fece nascere nel Rinuccini 
r idea di scrivere il primo melodramma. 

Ma non si deve dimenticare l'influenza, 
non piccola, esercitata sul suo nascimento 
dal dramma pastorale. [I quale, dopo i primi 
tentativi e le ecloghe del secolo precedente, 
sorto in forma dcierminala verso la metà 
del secolo XVI col Sacrificio d'Agostino 
Beccati, V c^retusa di Alberto LoMio, lo 
Sfortunato di Agostino Argenti, e toccara 
rapidamente la perfezione coli' Aminta e 
col Pastor fido, ebbe massima voga, come 
quello che rispondeva assai bene alla mol- 
lezza dell'età fiacca e corrotta. Nei primi 
tre ebbe qualche parie, per le canzoni e pei 
madrigali, la musica di Alfonso della Viola; 
e dell' Aminia musicò i cori ed i madri- 
gali degl'intermezzi il gesuita Erasmo Ma- 
rotta. 



(, Google 



— .".30 — ..„ 

Secondo il Baldìnucci ('), quest' ultima 
favola pastorale sarebbe stata rappresentata 
a Firenze nel 1590: ma il Carducci (*) du- 
bita di questa affermazione. Il Guarini due 
anni innanzi « era stato a Firenze, e aveva 
offerto il suo dramma al Gran duca Ferdi- 
nando, che dette l' incarico all' Abate Dei- 
Monte di farlo recitare» (*); ma è mollo 
dubbio se anche questa recita avvenisse. Ad 
ogni modo it Rinuccini questi due drammi 
dovè conoscere, anche se nella sua Firenze 
non li avesse veduti rappresentare; e forse 
da essi tolse l'elemento pastorale, come dagli 
intermezzi aveva preso il mitologico. 

Altre due favole pastorali, a queste in- 
finitamente inferiori per valore lecterario, 
ma superiori per la maggior parte che v'eb- 
be la musica, poterono influire su lui: voglio 
dire la Disper albione di Sileno ed il Satiro 
di Laura Guidiccioni Lucchese, poste sotto 
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le note, nel 1590, da Emilio del Cavaliere 
romano {'), ma vivente a Firenze; che, come 
s'è visto, aveva già musicato qualche ma- 
drigale dei famosi intermezzi per le nozze 
di Ferdinando I. Egli però, come ben dice 
r Arteaga (*), « non seppe accomodare l'ar- 
monia alle parole (le quali non erano scritte 
per essere musicate), e non fece altro che 
trasferire a quelle composizioni la musica 
madrigalesca Italiana u. Per avere il vero 
melodramma, all'antica musica madrigale- 
sca adatta alle parti liriche, era necessario 
accoppiare un genere nuovo di musica che 
potesse servire per le parti recitative: la 
qual cosa merita di essere meglio spiegata. 
L' antica musica de' madrigali, nel secolo 
XVI, era assai fiorettata: cioè era tutta ara- 
beschi e ghirigori di note, ì quali s'indu- 
giavano intorno alla parola ed alta frase, 
senza punto cercare d' intenderne e di ren- 
derne r espressione. La forma musicale non 
era dunque fusa in un sol getto colla for- 
ma poetica; ma sì sovrapposta a quest' ul- 

|l] Secondo il Quadrio- op. cil. voi, V pag. 460 -Èaribbcro 
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tima, e spesso con tale esuberanza di svi- 
luppo, da opprimere quasi i pochi versi 
esili e brevi. Ciò non ostante codesta specie 
di musica come da lunga pezza soddisfaceva 
al gusro del pubblico raffinato, che si com- 
piaceva de' madrigali, così avrebbe potuto 
soddisfare quello stesso pubblico nelle can- 
zonelle de* drammi; le quali, per i concetti 
e per i metri, arieggiavano lo stile lirico 
madrigalesco. Se non che la massima parte 
di un dramma non ha e non può avere in- 
tonazione lirica, bensì espositiva: ossia esso 
si compone assai piij dì recitativi, che di 
arie. Occorreva dunque, per i primi, un'altra 
specie di musica, più semplice dell'antica; 
la quale, pur aleggiando e volteggiando al 
di sopra della poesia, non se ne discostasse 
però di troppo; occorreva un'arte tale, come 
dissero i primi geniali studiosi dell' im por- 
tante problema, che stesse in mezzo tra la 
pura declamazione del verso ed il canto 
vero, quale allora s'intendeva; che fosse 
cioè, quasi una declamazione cantata. 

Quest' arte musicale avrebbe dovuto 
penetrare ben addentro nel significato, ta- 
lora riposto, non solo di ogni strofe, ma e 
di ogni verso e di ogni singola parola; e 
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questo significato trar fuori, sviscerare, de- 
lineare perfino nelle ultime sfumature colla 
potenza delle note sue: onde quand' ella 
apparve, assunse da' primi inventori Ìl nome 
dì musica in stile rappresentativo del signi- 
ticato della parola; e così si continuò poi 
a chiamarla per distinguerla dall' antica 
musica in stile madrigalesco italiano. Era 
poi facile intendere che lo stile rappresen- 
tativo, ricercato già pei recitativi, si prestava 
mirabilmente a rendere anche il senso con- 
tenuto nelle arie; e però esso fu poi ap- 
plicato air intero dramma musicale. Così 
anche si conobbe che 1' arte dei suoni avreb- 
be tanto meglio rappresentato le vibrazioni 
de' diversi affetti dell'anima umana, con- 
dotta sulla scena, quanto più pieno fosse 
stato raccordo prestabilito tra il poeta ed 
il maestro composilor della musica: accordo 
che si ebbe per la prima volta soltanto nella 
Dafne del Rinuccinì, come nel seguente 
capitolo vedremo. 

La nuova necessaria armonia fu scoperta 
a Firenze, sulla fine del secolo XVI, per 
opera specialmente della Camerata del Bardi, 
più volte ricordato. Ecco come parla di essa 
il tìglio Piero nella sua lettera, sull'origine 
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del melodramma, diretta a G. B. Doni il 

16 dicembre 1634 (^): « Avendo il Sìg. Gio- 
vanni mio padre gran diletto alla Musica, 
nella quale in quei tempi egli era compo- 
sitore di qualche stima, aveva sempre d' in- 
torno i più celebri huomini della Città eru- 
diti in tal professione, e invitandoli a casa 
sua (•) formava qaasi una dilettevole e con- 
tinua accademia; dalla quale stando lontano 
il vizio, e in particolare ogni sorta di giuoco, 
la nobile gioventù fiorentina veniva allet- 
tata con molto suo guadagno, trattenendosi 
non solo nella Musica, ma ancora in discorsi 
e insegnamenti di Poesia, d'Astrologia ed 
altre scienze, che portavano utile vicende- 
vole a sì beila coaversazione >. Prendevano 



|l] V. A. Ademollo. ■ / 
App. I. - (Ronu 1888 ). 
|3| En p«li in vii lii/ 
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parte a questa specie d'accademia o, come 
fu detta poi, Camerata, Girolamo Mei e 
Vincenzo Galilei (padre del sommo Galileo), 
ambedue scrittori di trattati musicali; Pie- 
tro Strozzi e Francesco Cini, dilettanti di 
poesia e di musica insieme; i maestri Emi- 
lio del Cavaliere, Giulio Caccini, detto Ro- 
mano ('), Iacopo Peri detto Za^:^erino, per 
la bella chioma, ed altri molti letterati ed 
artisti. Disputavano essi specialmente intor- 
no alla musica del teatro greco e latino; 
e si studiavano di ripristinarla per poterla 
applicare ai recitativi. A questo scopo Vin- 
cenzo Galilei (') musicò il canto d' Ugolino 
di Dante e le Lumenta^ioni di Geremia; ed 
Emilio del Cavaliere le Pastorali della Gui- 
diccioni. 

Furono tentativi male riusciti, come ac- 



'. - (Cod. Riccardiano 22i3, gii citalo, pag. S5'|. 
Va mxil» axlii^ € mpj„na. ■ 1.' Il Fronimo. in forma di 
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cade sempre ne' primi esperimenti di un 
genere nuovo; però, a spiegare l'origine 
della parte musicale del melodramma, questi 
tentativi hanno un' importanza di gran lun- 
ga superiore a quella de' canti, già fuga* 
cernente accennati, che ne' secoli precedenti 
si univano alle processioni allegoriche ed 
agli svariati spettacoli teatrali, naa esclusi 
gli stessi intermezzi. Poi che in tutti questi 
casi diversi, il maestro componeva, con piena 
consapevolezza, una musica quasi indipen- 
dente dal significato delie parole che sì 
avevano a cantare; mentre il Galilei ed il 
Cavalieri vollero per i primis benché con 
poca fortuna, e ircon fondere il concetto, già 
vestito della forma poetica, con una veste 
musicale più ampia, più ondeggiante, più 
eterea di quella; ma che pur gli si potesse 
atlagiiare mirabilmente; come 1 moderni 
maestri, a ragione, cercan di fare. 

Tuttavia ho creduto opportuno esaminare 
anche gli antichi spettacoli fiorentini, misti 
di poesìa e di musica e specialmente gl'in- 
termezzi ; perchè mi sembra che se essi non 
spiegano, dirò così, l'essenza musicale del 
melodramma, valgano però a mostrare la 
lenta evoluzione che, sullo scorcio del se- 
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colo XVI, die origine a questo nuovo ge- 
nere letterario. 

Il Galilei, non solo per i suoi esperimenti 
della musica nuova, ma anche pe' suoi trat- 
tati musicali, fu uno de' più autorevoli 
tra gli studiosi egliartlsli della Camerata; 
la quale, allorché il Berdi fu chiamato alla 
corte di Roma da Clemente Vili, continuò 
sotto il mecenatismo di Iacopo Corsi ('). 
Allora i tempi erano più maturi; e quando 
Iacopo Peri, per incarico dello stesso Corsi 
e del Rlnuccini, mise sotto le note la Dafne, 
s'ebbe la nuova armonia adatta al recita- 
tivo, che i tecnici distinsero col nome di 
melologo; la quale, accoppiata al nuovo ge- 
nere letterario, diede il primo e vero me- 
lodramma. 

Non tutti però convennero che la Dafne 
fosse il primo melodramma. Il Muratori (') 
diede tal vanto alt' Anjipharnaso commedia 
harmonica del poeta e musicista modenese, 
Orazio Vecchi. Ma contro l' illustre storico 
basterebbe osservare che 1' Q/ln(ìparnaso, 
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come appare dalla dedica, fu eseguito l'anno 
stesso della sua pubblicazione - 1597 - ; 
quando la Dafne era slata rappresentata 
già da tre anni, come vedremo tra poco. 
Inoltre non é un dramma, sì una farsa che 
ha per principali personaggi: il Dottore, 
Pantalone, Francatrippa ed altre maschere 
tolte dalla commedia dell' arte; e pertanto 
può tutt'al più essere ritenuta, come, crede 
non senza autorevoli contradditori, il Renier, 
la prima opera buffa italiana ('), 

Il Lucchesìni (') credè primi melodram- 
mi il Sileno ed il Satiro della sua concit- 
tadina Laura Guidiccioni, musicati dal Ca- 
valieri nel 1590. Però, s'è già notato, che, 
come la poesia, in essi non differiva da quella 
delle solite favole pastorali ; cosi la musica 
era quella stessa che soleva accompagnare 
i madrigali, non ostante l' Intenzione del 
maestro di aprirsi nuove vie. Pietro di 
Nolhac ed Angelo Solerti danno la priorità 
nel genere ad una Tragedia del Frangi- 



(1) V. G. D'Afiinio 


. - O'-igim i,lV Optra com!^ 


- nell. 


hb. m;v-ad€ lulì^nc 


.n. 1895 -fMc. IV.. R. Reniti 


■. - Oj. 


V-aki Mi •PrJuJro. i 


,n. Vili. N.ri il .|+(Anconi 


1 1884J 


{3} Min ìlorln Ulltn 


rn'i di Loca. 





(, Google 



. .ZJ.?lZ ^ 

pani, rappresentata a Venezia il 1574 per 
il passaggio di Enrico III di Francia {')■ Ma 
questa tragedia trovasi dal vero dramma 
più lontana delle Tavole della Guìdiccioni; 
perchè non è altro che uno' dei soliti spet- 
tacoli allegorici, adulatori, che festeggiavano 
la venuta di principi. C'è infatti un solo 
e breve contrasto tra Pallade e Marte, in- 
HufHcienle per un'azione drammatica; ed i 
cori, frequentissimi, sono tutti diretti al re. 
Tuttavia anche questa tragedia va con- 
siderata come uno di quei tentativi, che 
anche fuori di Firenze (*), nella seconda 
metà del secolo XVI, precedettero e prepa- 
rarono l'apparizione del vero melodramma. 
Ma solo in Firenze, che da] cielo purissimo, 
dalle convalli riboccanti di fiori, dal fluire 

(i) /; rlaggio di Enrico III In Italia. • (Torino iSgi ) 
pig. 133. 

[i] SpecialmcnU o Roma, Ferrara, Manlova, furono frequenti 
gli speiucoli tMlrali f musicali; ma non ne ho fallo menzione 
per tttuìngen l'iume sUa »laci«è di Pirenie, secondo il mìo 

Per Manlova, vedi: 

P. Canal. - IMI, muwni in Manlora. ■ (Veiieiìa 1881). 
S. D»TaiÌ. - La muda in Afan/pM. - (Manlova 1884). 
Gertolotll. - Musici alia nrlc de! Coniuga. • (Milano - Ri- 
cordi ■ 1391). 

Per le alin cttli V. pubbliciiioni diTirae di A. Ademollo, 
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lento dell' Arno, raccoglie in se, e fa vibrare 
tulle le armonie delia natura; che dai tem- 
pli solenni, dal palagi superbì, dalle tele e 
dai marmi effonde il sorrìso delle arti; dove 
erano nate le forme drammatiche anteriori, 
e la poesia e la musica, ne' frequenti spet- 
tacoli popolari e teatrali, avevano da tempo 
aleggiato confuse; solo in Firenze poteva 
sbocciare il primo melodramma; questo 
« spettacolo veramente da principi» ('), cui 
non solo la poesia e la musica, ma e la 
danza, e la mìmica, e te arti del disegno, 
insieme congiunte, concorsero a rendere 
magnifico. E sorse naturalmente allorquan- 



hi Fu cori chi, 


sm»U 


>d. 


Marco da i 


3ii8 


:li>no. nella preFaii< 


>!]> Da/»., musici 


la da 


lui. 


. - (Fireni. 




Marescolli - 1608). 


Cndo non inu 


liies 


egni 


ire qui qui 


,lch. 


i ddtó cronologico 


princlptli D>».trì d 






cbe ho ricordalo in quello capilo 


dovrò DUMiiionar 




«K 


tienlì: 








veni 








il 15 dicembre 1S< 


Emilio de' CaTilleri 








IMI mar» 161 












il 10 dicembre 161 


l«opo Perì 






roil.56,, 




il 11 agojlo 16; 


aaudio ModU 


verde 




. il .567, 






P=r U viia e I 


a he 


nigli 


.a d=) Peri, 


V, 


, lo Studio del Corr 


lini nella Conwtm 


„r^ji. 


OHI 


dilla Rifai 


■mi 






,ptit 


del 


Davarie 


d=] 


Vogel; per Marco 



(, Google 



":..'l'~ 

do la poesia, lasciate le forme grandiose 
dell'epopea, s'illanguidiva ed impiccioliva 
nella favola pastorale; e gli spiriti, domati 
dalle lunghe lotte politiche e religiose del 
secolo XVI, alle arti ancora fiorenti, non 
chiedevano più le ispirazioni della libertà, 
ma i sollazzi della servitù. Ed è in fine pur 
naturale che il melodramma si svolgesse 
dalle forme anteriori per opera di Ottavio 
Rinuccini, gentiluomo avido di amori, di 
feste e di gloria, poeta gentile e dotato di 
squisito senso musicale. 
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CAPITOLO IV. 

La Dafne. 

Tempo della composùione. - Contenuto. - 
Confronto con la Battaglia Pitica. - Imitazione 
ovidiana. - Pregi e difetti. 

Le line rappresentazioni di Firenze (1594- 
'597)- ' Rifacimento. - La rappresentazione di 
Mantova (1607). - Aitre rappresene 
musica di altri maestri, - Versione. - 






Il Rinucciiii compose, in ordine di tempo, 
i quattro melodrammi seguenti: La Dafne, 
V Euridice, l'Arianna, il Narciso; e con lo 
stesso ordine li verrò esaminando. 

L'autore stesso ci rivela qual motivo 
l' indusse a comporre il suo primo melo- 
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dramma, nella dedica dell' Euridice alla 
regina Maria de' Medici ('). « È siala ope- 
nione di moUì, Cristianissima Regina, che 
gli antichi Greci, e Romani cantassero su 
le scene le Tragedie intere; ma si nobil 
maniera di recitare non che rinnovata, ma 
ne pur che io sappia tìn qui era stata tenlata 
da alcuno, e ciò mi credev'io per difetto del- 
la Musica moderna, di gran lunga all' antica 
inferiore; ma pensiero si fatto mi tolse in- 
teramente dell'animo messer Iacopo Peri, 
quando udita l' intenzione del sìg. Iacopo 
Corsi, ernia, mise con tanta grazia sotto le 
note la favola di Dafne, composta da me, 
solo per fare una semplice prova di quello 
che potesse il canto dell' età nostra ». 

Iacopo Peri, nella prefazione a' lettori 
delle sue Musiche sopra V Euridice {*), ci 
fa sapere il tempo della composizione là 
dove dice: « Benché dal Sìg. Emilio del 
Cavaliere, prima d'ogni altro ch'io sappia, 
con maravìglìosa invenzione ci fosse fatta 
udire la nostra musica sulle scene, piacque 

|i| Drflinni/ Miaieali di O. R: iLiiotno. 'Kmi - 1801), Pag, 
|2| In Fiortnia appn»» Gioigig MBnwotlì MIX:. 
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non di meno ai Signor! Iacopo Corsi ed 
Ottavio Rinuccini (fin Vanno IS94} {') "^he 
io adoperandola in altra guisa, mettessi sotto 
le note la favola di Dafne ». 

E chiaro pertanto che il Rinuccini, dopo 
il successo della Battaglia Pitica del 1389 
{*), ed i tentativi mal riusciti del Cavaliere, 
volle provarsi in una favola che alla musica 
si prestasse meglio di quelle della Guidic- 
cioni ; ed a tal fine allargò il mito di Apollo 
e de! Serpente Pitone, già svolto nell'in- 
termezzo, facendolo seguire, come nelle 
Metamorfosi d' Ovidio, da quello di Dafne. 
Ciò apparirà anche meglio dall'esame della 
favola. 

Sono interlocutori: Ovidio, Venere, Amo- 
re, Apollo, Dafne, un Nunzio, pastori, ninfe 
ed il coro. 

Il Prologo in quartine vien fatto da Ovi- 
dio; il quale, come già usava nei prologhi 
delle favole pastorali, svela l' essere suo, 
annunzia l'argomento della favola (amore 
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di Apollo per Dafne) e la morale di essa, 
cioè 

Quanto sia . . . periglio 

La potenza d'Amor recarsi a vile. 

La Dafne, benché non porti distinzione 
nessuna di atti, né dì scene, nella i" edizione 
può tuttavia dividersi, per mezzo dei cori, 
in quattro atti : 

Atto I. - Battaglia 'Pitica. 

Il coro che, come nell'intermezzo, la- 
menta la presenza del serpente Pitone, è 
qui diviso Ira i pastori e le ninfe;del resto, 
conserva dell'antico anche versi intieri ('), 
Ha di particolare l'eco della rima, imitata 
dal "Pastor fido, che serve di risposta e dà 
luogo al verso seguente; per esempio: 

Hai l'arco teco per ferirlo, Apollo? - HoUo 
S'hai l'arco tuo, saetta infin che mora - Ora. 

a Q.UÌ (avverte una didascalia) Apollò 
mette mano all' arco, e saetta il Pitone * (*). 



Atto 1 - (Ed. L[yorn 
l!j Pag. 6. 
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Ucciso il serpente, eì rincuora i pastori 
e le ninfe dicendo tra l'altro, con imma- 
gine che poi il Parini renderà famigliare: 

Tornili le belle rose 
Ne le guancie amorose. 

L'alto brevissimo si chiude con un coro 
che, per movimento lirico, avanza di gran 
lunga quello dell' intermezzo, benché am- 
bedue esaltino la potenza di Febo. 

Atto II. - Contrasto tra Apollo ed Amore. 

Apollo, tutto orgoglioso d'avere abbat- 
tuto il mostro, s' incontra in Amore che 
nella stessa selva stava parlando colla ma- 
dre, e lo schernisce perchè, fanciullo e ben- 
dato com'è, ha l'omero grave di faretra e 
di arco. Viene ammonito invano da Venere; 
ed allora Amore, adirato, giura vendetta, e 
parte cantando che < Chi da' lacci d' Amor 
vive disciolto» non deve insuperbire, per- 
chè può rimanere ferito quando meno se 
r aspetta. 

Il coro commenta le ultime parole del 
piccolo nume, narrando la favola di Narciso, 
che sarà argomento dell' ultimo melodram- 
ma del Rinuccini. 
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Atto in. - Innamoramento d' Apollo per 
Dafne. 

Dafne va in traccia d' un cervo fuggitivo; 
Apollo cerca trattenerla co' suoi galanti 
madrigali; ma invano, che alla bella ninfa 
tarda di giungere la fiera. Egli allora le si 
offre compagno nella caccia; ma vien rifiu- 
tato. Bopraggiunge Amore, il quale, lancialo 
un frizzo ad Apollo che insegue Dafne, in- 
vita la madre a preparargli il trionfo, e 
godere seco lui, perchè il superbo nume 
* Apportator del giorno ~ piange e sospira >. 

Il coro canta non essere a] mondo né 
belva, né uomo che non senta d'amore. 

Atto IV. - Catastrofe: Trasformazione 
di Dafne in alloro- 

Non potendo questa trasformazione essere 
rappresentata, viene narrata al coro da un 
nunzio ('); il quale vide la ninfa in sul 
punto di essere raggiunta dall' innamo- 
rato iddio, volgersi al cielo, ed ottenere con 
un prodigio l'appagamento de' suoi voli. 
Il coro compiange Dafne, e dimanda d'A- 
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pollo; il nunzio riprende che egli, dopo 
essere restato a lungo confuso ed immo- 
bile, 

... a le frondi amate 

Stese le braccia e 'I oobii tronco avvinse, 
E mille volle ribaciollo e strinse ('). 

Ma ecco < tutto carco di pene * vieti Io 
stesso Apollo; il quale, dopo aver lamentato 
la sua sorte, impetra alla novella pianta il 
verde perenne e l'onore di cingere le fronti 
de' grandi. 

Anche il coro saluta la ninfa trasformata 
in lauro; però non l' invidia, poiché non 
vuole essere ritroso ai dardi d'Amore. 

Questa la tela semplicissima della Dafne, 
che risente dell'incertezza di un primo ten- 
tativo. Ha pochissimo sviluppo, dialoghi 
troppo spessi e puerili, più da idillio che 
da melodramma. 

L'atto IV è il migliore; certamente per- 
chè segue piò da presso degli altri la nar- 
razione Ovìdiana: «i confronti, ad esempio, 
la descrizione del trasformarsi di Dafne (*); 
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Va prece fìoita, torpor gravis occupai artus, 
Molila cinguQiur tenui praecordta libro; 
In frondem crines, in ramos brachia crescunt, 
Pes modo tam velox, pigris radicibus haeret. 



Sciolse la lingua, et ecco in un r 
Che l'uno e l'altro leggiadretto piede, 
Che pur dianzi al fuggir parve aura o vento. 
Fatto immobii si vede 

E le braccia e le palme al Ciel distese 
Veste selvaggia fronde ('). 

Ad ogni modo questo primo melodramma 
è ben distinto dal dramma pastorale per 
r argomento mitologico, per lo scarsissimo 
sviluppo che lo fa quasi sembrare una serie 
di intermezzi dell'ultima maniera e perla 
forma metrica; poiché, invece dello sciolto, 
nelle parlate si hanno soltanto settenari ed 
endecasillabi, ad arbitrio alternati. 1 primi 
tre cori sono in ottonari, l'ultimo in strofette 
anacreontiche; essi, per la loro spontaneità 
e freschezza, costituiscono il pregio migliore 
della Dafne. La quale rimane pur sempre 

II] P-^. i8, 19. 
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di molto superiore alla Tragedia del Fran- 
gipani ed alla Comedia Harmonka di Ora- 
zio Vecchi; e non può essere ben giudicata, 
senza avere presente che venne composta 
per sperimentare piuttosto un nuovo genere 
di musica, che una forma nuova di poesia 
drammatica. 

Farò seguire questo breve esame del pri- 
mo melodramma da un po' di storia della 
sua fortuna. 

La "Zìa/il e posta in musica, com'è noto, 
da Iacopo Peri ('), venne il 1594 privatamen- 
mente rappresentata in casa di Iacopo Corsi, 
che aveva pur composto delle arie sopra di 
essa, le quali però sembra non servissero 
alla rappresentazione. Questo primo e pri- 



lli U masio dell. Dafne è andau pecdDi: peri ne Furono 

pano di un articolo del Prof. Riccardo QindolG. Akiim ami- 
dtrdjioni inforno tilt rlfarmt mdodrtmmtlia etc. ctc. nella Ri- 
villi Muiicali Ilalhia (Anno l8g6 • fìiec. IV - peg. 7(6). 

. Dei due curiali frammenli {della musica delle Doftc) Kn- 
Iracciati da una mueìcologa di Copsnaghei}. la Sig.ra Ortensia 
Panum, che li riproduau nel Muiikalistha WothcnUall del 19 
luglio t88S, il brano lulle parole; 

faa il caraltere diilinliva della nWIopea dell' Euridice, non cbe 
di lutti gli allri larori appartenenti ai Caccini al Peri ». 
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vato tentativo melodrammatico, ■ incredi- 
bilmente piacqne a que' pochi che l'udiro- 
no ». Di esso così scrive Piero Bardi ('): 
< La prima Poesìa che in stile rappresenta- 
tivo fosse cantata in palco fu la favola dì 
Dafne con brevità di Scene e in pic- 
cola stanza recitata, e privatamente cantata; 
e 10 restai stupido per la maraviglia. Fu 
cantata sopra un corpo di strumenti; il qua> 
le ordine fu di poi seguitato nell' altre 
comedie >. 

Di tre successive rappresentazioni ci dà 
notìzia il Peri: « E per Ire anni continui 
che nel Carnevale si rappresentò, (u udita 
con sommo diletto, e con applauso univer- 
sale ricevuta da chiunque vi si ritrovò * (*). 

La brevità di scene notata da Piero de* 
Bardi era assai maggiore di quella che noi 
pure nella Dafne riscontriamo; poiché essa 
ebbe un primo rifacimento per lo spettacolo 
apparecchiato da Iacopo Corsi alla Gran- 
duchessa Cristina di Lorena nel 1597 con 
pompa degna di lei. Lo stesso Rinuccini (*) 



[1] L.lt. ci 
[J] Pnf. ci 
[3] Dcdic. 
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fa sapere che di quel primo successo < preso 
animo, e dato miglior forma alla slessa fa- 
vola, e di nuovo rappresentandola in casa 
il Sig. Iacopo, fu ella non solo dalla nobiltà 
di tutta questa Patria favorita, ma dalla se- 
renissima Granduchessa e gì' Illustrissimi 
Cardinali dal Monte et Montalto ('), udita 
e commendata >. 

Ben presto il melodramma così favorito 
e carezzato dovè uscire dal severo palazzo 
di via Tornabuoni, che 1' aveva veduto na- 
scere, a giocondare più numerosi spettatori 
in sale più ampie. Il Professore Gandolfi (*) 
afferma risultargli da documenti inediti, che 
la Granduchessa Cristina fece rappresentare 
la Dafne il 16 ottobre 1604 <a Palazzo nel 
salone di sopra, in occasione del passaggio 
da Firenze del Duca di Parma >. Ma con 
tutta probabilità, essa dovè essere pubblica- 
mente rappresentala anche prima di quella 
circostanza. 

Però la più splendida rappresentazione 
della Dafne, dì cui ci sia restato il ricordo, 



(I) AlcsMPd 
11] Comm,m. 
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è quella di Mantova nel carnevale del 1608 
con nuove invenzioni dell'autore e musica 
di Marco da Gagliano {'). Il quale narra 

che « inestimabil diletto ne prese non 

pure il popolo, ma i Principi e i Cavalieri 
e più elevati ingegni >. 

Cantori furono: Caterina Martinelli 
« ch'empì di diletto e di meraviglia tutto il 
teatro», Francesco Rasi (») (tenore) «che ol- 
tre a tante rare qualità è nel canto singu- 
larissimo Antonio Brandi, altrimen- 
ti detto il Brandirlo che aveva voce di con- 
tralto, esquisitissima la pronunzia, la grazia 
del cantare maravigìiosa >. La messa in 
scena fu curata da Mess. Cosimo del Bianco, 
" huomo oltre al suo mestiere diligentissimo 
di grande invenzione per apparati, abiti e 
simili cose ». 



smollo. . La MV Adrian 
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Di un terzo ed ultimo rifacimento della 
Dafne sì fa menzione in una lettera di 
Cosimo Baroncclli da Firenze (25 gennaio 
1610): « Qui si preparono giostre, balletti, 
sbarre e commedie, e il Sig. Ottavio rifa 
la Dafne sua comedia antica » (^). 

La Dafne continuò a godere il favore del 
pubblico anche dopo i primi anni del secolo 
XVII. Fu imitata da Ottavio Tronsarelli, 
(morto nel 1641) (•), e meritò anche d'es- 
sere, se non rigorosamente tradotta, almeno 
raffazzonata in tedesco dal poeta Martino 
Opitz. Adattata in tal modo ai progressi del 
genere, e posta in musica dallo Schatz, si 
rappresentò alla corte Sassone di Giovan 
Giorgio I il 15 aprile 1627 (»). 

Così il primo melodramma italiano fa- 
ceva il suo ingresso in quella nazione che 
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nel secolo seguente avrebbe ammirato i ca- 
polavori del Metastasìo, poeta Cesareo. 

Darò infine le edizioni della Dafne a 
me noce: 

EDIZrONI 

I. - Firenze - Mareseoiti - r6oo. 
li. - Firenze - Marescotii - [604. 

III. - Firenze - Mareseoiti - 1608. 

IV. - Parnaso Italiano Voi. IH. pag. 347-37O, 

(Venezia 1785J. 

V. - Livorno - Miisì - 1802. (Con glì nitri 
due drammi del R.). 

VI. - Teatro Italiano antico - voL S", n. 1 1 iS, 

(Milano 1S09). 
VH. - Firenze - Ed. L. Clasio - 1810. 
Viri. - Amimi di T. Tasso ed altri drammi. 
(Milano 1828) pag, 73. 

IX. - L' Osservatore Fiorentino etc. etc. To- 
mo XlV-Pag. 3-3i(ed. cit.)(i). 



(^^^^ 



IO 
loghi dt 

pn ita 


Debbo 
He bib 
' ed ilio 


alla «rie.!, dell'amico Doti. Guatavo 
di quest' ullima ediiione, non «giilra 
lioleclie fiorentine. 

iioni delU Ba/«e e iM- Arit«,i. mi 
M curati dal Poggiali (LÌTomo . Haa 


iTdgOH. 
i - 1801J. 



(, Google 



CAPITOLO V. 

V Euridice. 

Tempo della composizione. - Conienuro. - 
Confronto con 1' Orfeo del Poliziano. - Pregi e 
difetii. 

l,a rappresentazione di Firenze ( 1600). - 
Altre rappresentazioni. - Edizioni. 



Nel 1599 cominciarono le trattative pel 
matrimonio dì Maria de' Medici con Enrico 
IV, alle quali la nobiltà fiorentina tenne 
dietro con sommo interesse; e quando erano 
per fallire, a cagion della dote, offerse ai 
gran duca, per mezzo di Iacopo Corsi, di 
concorrere ad essa colle proprie ricchezze ('). 

Il] Galluiii - op. cil. 1. V, pag. 163. 
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Quando finalmente furono decise le nozze, 
quei genlìluomini vollero, insieme colla 
corte, preparare feste più splendide di tutte 
le altre e veramente regali. 

Per gli spettacoli da darsi al teatro Me- 
diceo, quegli stessi che con sì grande suc- 
cesso avevano due anni innanzi rappresen- 
tato alla Gran duchessa Cristina la Dafne, 
invece di preparare gli intermedi di qualche 
commedia, pensarono d' allestire un nuovo 
melodramma. 

Questa l'origine e la cronologia del- 
l' £« ri rfi'ce, la quale può dividersi in cinque 
ani ('). Precede un Prologo fatto dalla Tra- 
gedia, che dichiara di cangiare i mesti co- 
turni e i foschi panni, se nelle nuove for- 
me avrà fama, 

qual forse anco non colse Atene o Roma, 

tornerà a gloria anche della Regina Maria, 
cui prega intanto d'ascoltare il canto d'Or- 
feo. 

Atto I. - È brevissimo (w. 71), Cori di 

pastori e di ninfe festeggiano, lietamente 
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cantando, l'apparire del giorno che vedrà 
le nozze di Orfeo e di Euridice. Questa si 
mostra grata alle amate compagne, e le in- 
vita a danzare in un vicino boschetto. 

Il coro de' pastori, restato nella scena, 
invoca i satiri e Venere e tutta la natura 
perchè prendano parte ai loro canti ed ai 
loro balli. 

Atto II. - Orfeo, lieto perchè vede ap- 
pressarsi le sospirate nozze, affretta pregan- 
do la venuta della sera; gli amici Arcetro 
e Tirsi godono della gioia di lui quando 
sopraggiunge la pastorella Dafne, tutta smar- 
rita. Interrogata, dopo qualche reticenza, nar- 
ra che Euridice, morsa da un serpe velenoso, 
è morta all'istante. Tutti lamentano la mor- 
te cosi inaspettata, ed i pastori non man- 
cano di trarne una morale: 

E voi che di bellezza 
Si chiari pregi avete, 
Mirate, lionnc mie, quel che voi sete (*). 

Il coro osserva che v'ha rimedio contro 
tutte le altre calamità, solo alla morte nes- 
suno può sfuggire. 
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Atto ili. - E tutto un dialogo tra Ar- 
cetro ed i! coro. Arcetro racconta, interrotto 
da brevi esclamazioni compassionevoli, che 
Orfeo non si die la morte; ma andò cer- 
cando affannosamente le traccie dì sangue 
della sua Euridice e, scopertele, cadde a 
terra impietralo. Quando egli muoveva per 
sollevarlo, vide scendere dal cielo, su carro 
tirato da colombe, una deità sconosciuta (Ve- 
nere) che fece sorgere e rasserenare il poeta. 
Il coro conclude che, come non dura sempre 
il rigore invernale sulla terra, né la tempe- 
sta sul mare, così né il piacere, né il do- 
lore sono eterni. Quindi i pastori invitano 
tutti a raccogliersi nei templi a pregare. 

Alto IV. - Ha la scena sul limitare dtl- 
i' inferno. Una didascalia sulla fine del pre- 
cedente atto avverte: «Qui il coro parte e 
la scena si tramuta >. 

Venere ha scorto Orfeo fin là, e lo anima 
a cantare ed a sperare. Plutone si compiace 
del canto soave di lui; ma una legge se- 
verissima gli vieta dì esaudire il poeta. 
Questi allora tenta di ammollirlo col ricordo 
dell'amore di lui per Pfoserpina, e dì per- 
suaderlo che è in suo potere l'infrangere 
una legge da lui stabilita. Proserpina, Ra- 
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damanto, Caronte intercedono a favore 
d' Orfeo, che ottiene finalmente di partirsi 
con la perduta Euridice. 

Un coro d' ombre e della d'inferno vanta 
il lagrimoso metro e l' aura cetra del poeta, 
che solo riusci a trarsi vivo dall'abisso in- 
fernale; poi «si rivolge la scena e torna 
come prima ». 

Atto V. - Al coro, che attende con ansia 
notizie d' Orfeo, annunzia Aminta d'averlo 
veduto tornare insieme con la sposa risorta 
presso i parenti di lei. Poco dopo, lo stesso 
Orfeo narra ai pastori ed alle ninfe, che 
circondano tutte meravigliate Euridice, in 
qual modo sia riuscito a strapparla all' in- 
ferno. 

Il coro, dopo avere esaltato quest'ultima 
sovra le antiche glorie di lui, vanta in stro- 
fctte anacreontiche la straordinaria potenza 
della poetica lira. 

La maggiore ampiezza dell' £'urirfice ri- 
spetto alla Tktfne, oltre che dall'analisi 
che n'ubbiam fatto, appare anche mate- 
rialmente dal maggior numero dei perso- 
naggi (dodici nell'Euridice, sei nella Dafne), 
e dei versi (790 nell'una, 445 nell'altra). 
L' Euridice ha meno dell'idillio, e si accosta 
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di più hI dramma. Quanto all'argomento, 
Filippo Meda (') scrjsse; 

« La favola è torta tutta dall' Orfeo del 
Poliziano. Basta invece iina'lettura anche 
superficiale di questo per convincersi dei 
contrario, Infatti nella Favola d' Orfeo del 
Poliziano, come nella Tragedia, (rifaciraenio 
più largo, pubblicalo dal P. Affò), il primo 
episodio è dato dall'amore non corrisposto 
del pastore Aristeo per Euridice; mentre 
nel melodramma del Rinuccìni non solo 
Orfeo non conta rivali, ma anzi tutti i pa- 
stori godono delle prossime nozze di lui. 
Che se della morte della ninfa è nunzia 
nella Tragedia una drìade, come nel melo- 
dramma una pastorella, conviene pur notare 
che le circostanze del triste caso non sono 
identiche: nell' una Euridice è punta dal 
serpente mentre, inseguita da Aristeo, fug- 
giva; nell'altro mentre colle compagne dan- 
zava. Appena ricevuto il triste annunzio, Or- 
feo, secondo il Poliziano, discende subito, e 
senza l'intervento di Venere, all'inferno; do- 
ve Plutone ai preghi di lui contrasta assai de- 
bolmente, non stimolato a pieiù, come ncl- 

U) Loc. c[L, - Fase, 31. 
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r Euridice; ma piuttosto a rigore dai mi- 
nìsiri suoi. Minos, per esempio, l'avverte: 

Sie cauto Piuton, qui cova inganno. 

Mentre poi nella favola e nella tragedia 
del Poliziano, Orfeo viene all'ultimo atto 
lacerato dalle Menadi, come il mito por- 
tava, e queste chiudono lo spettacolo con 
un inno giocondo a Bacco, nell' ultimo atto 
del melodramma Rinucciniano abbiamo vi- 
sto invece celebrarsi lietamente le nozze dei 
due amanti, ed il coro levar quindi un can- 
tico ad Apollo. 

E dì questa infedeltà alla favola, l'autore 
si scusò nella dedica a Maria de' Medici: 
* Potrà parere ad alcuno che troppo ardire 
sia stato il mio in alterare il fine della fa- < 
vola d'Orfeo; ma cosi m' è parso convene- 
vole in tempo di tanta allegrezza, avendo 
per mia giustitìcazlone esempio dì Poeti 
greci in altre favole; et il nostro Dante ardì 
d' affermare essersi sommerso Ulisse nella 
sua navigazione, tutto che Omero e gli al- 
tri Poeti avessero cantato il contrario ». 

L'Orfeo e l'Euridice hanno comune il 
mutamento di scena; ma oltreché esso era 
necessariamente richiesto dal dovere rap- 
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presentare la discesa del poeta all' inferno, 
il Rinnccini aveva avuto esempi ben più 
recenti di simili mutazioni negli intermezzi, 
dov' erano apparse fio dal 1567 e 69 per le 
recite dei Fabii d'i Lotto del Mazzo e della 
'Veiiova di G. B. Cini ('). Tuttavia, anclie 
di questo, ei si volle scusare seguitando: 
e Così parimente ho seguito l'autorità di 
Sofocle nell'Ajace in far rivolgere la scena, 
non potendosi rappresentare altrimenti le 
preghiere et i lamenti d'Orfeo ». Un pe- 
dante potrebbe trovare analogia dì concetto, 
se non identità di frasi, in quel coro in cui 
il Poliziano ed il Binuccini invitano al 
pianto tutta la natura perchè sono spenti 
gli occhi lucenti ed il bel volto dì Euridice; 
ma sono essi motivi comuni a tulte le ele- 
gie de' poeti. Questo breve raffronto mi 
sembra sufficiente a concludere contro il 
Meda, che il secondo melodramma del Ri- 
nuccini non tolse punto il suo svolgimento 
dalla favola del Poliziano, Ciò, del resto, 
era naturale; perchè osserva giustamente il 
Carducci ('): 
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€ V Orfeo perde fama e valore quando 

il teatro classico fu stabilito in Italia 

le quattro sole edizioni, e tutte popolari, 
che se n'annoverano dal [527 a metà del 
600, attestano eh' ej rimase un po' in amore 
al popolo, memore lungamente dell'antiche 
rappresentazioni». Forse dall'Orbo il Ri- 
nuccini non tolse nemmeno la prima idea 
della sua Euridice; perchè volendo, dopo il 
primo felice tentativo, comporre un dramma 
destinato alla musica, era ben naturale che 
pensasse al leggendario poeta, il quale al 
suono della lira sposava i canti divini. Inol 
tre il mito d'Orfeo, come quello di Apollo 
e di Dafne, era nelle Metamorfosi d' Ovidio 
(Lib. X). V Euridice però non presenta 
imitazione del racconto Ovidiano; donde 
forse fu tolta soltanto l' idea di fare inter- 
cedere Proserpina per l'infelice poeta. 

Se dal giudizio del Meda l' Euridice 
appariva come un' imitazione dell' Orfeo, 
da quello lasciatoci dall' Arteaga (>) appare 
insieme un capolavoro ed un aborto. Egli 
prima scrive: a il dramma, benché non vada 
esente da ogni difetto, è tuttavìa e per na- 

Jl] Op. cit. -Voi. l.p»g. J[5. 
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turalezza musicale e per istile patetico il 
migliore scritto in Italia fino a' tempi del 
Metastasio > poi, venendo ad esaminare i 
difetti, ne trova tanti e tanto gravi da con- 
cludere: B deve chiamarsi filza di madrigali 
drammatici, piuttosto che una tragedia >. 

La verità, come di solilo, è nella giusta 
misura tra queste due esagerazioni, È me- 
ritata la lode della musica'icà del verso, il 
quale si doveva prestare mirabilmente ad 
essere cantato. La morte dì Euridice e la di- 
scesa di Venere sono narrate con evidenza 
singolare e danno luogo a quadretti pieni 
di freschezza e di vita, ne son queste le 
sole descrizioni degne di nota. Delle com- 
pagne che circondavano Euridice, prima che 
fosse punta dal serpe, 

Chi Violetta o Rosa 

Per far ghirlande al crine 

Togliea dal prato e dall'acme spine; 

E qual posando il fianco 

Sii la fiorita sponda 

Dolce cantava al mormorar dell' onda {'). 



E così è descritto l'appressarsi del carro 
i Venere: 
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Spargean le penne candidette e snelle 

Due Colombe gemelle: 

E qua! le nubi fende 

Cigno che d'alto alle bell'onde scende, 

Tal con obliqui giri 

Lente calando là fermaro il volo ('). 

I cori, anch' essi armoniosi e vivaci, sono 
intimamente legati all'azione. Però la for- 
ma non è sempre felice; che atizi in questo 
melodramma scritto, o almeno compiuto, 
proprio nell'anno iGoo, già fa capolino il 
seicentismo colle sue antilesi ed iperboli, 
e V Arcadia co' suoi sdilinquimenti. Orfeo, 
vòlto alle fiere ed alle piante, chiede: 
Chi di voi per pietà m'addita il loco 
Dove ghiaccio divenne il mio bel /oeo ? (•) 
E quando egli ebbe scoperto l' erbette moli i 
del sangue dell'amata, il Nunzio narra: 

Non dirò fonti o rivi, 
Ma di lagrime amare 
Dj quell'occhi sgorgar pareva un maTe. 
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E poco prima aveva così invocato Eu- 
ridice l'innamorato poeta: 

O mio core, ò mia speme, o pace, o vita! 



Io vengo o cara vita, o cara morte.... (') 

Quanto all'orditura del componimento, 
si può osservare ciie II non avere introdotto 
nessun rivale d' Orfeo, come aveva fatto il 
Poliziano, né la condizione fatta al poeta 
cantore di non volgersi a guardare la sposa, 
né la catastrofe per opera delle Menadi, 
come il mito portava, scema di molto l'in- 
teresse dell' azione. La quale pertanto con- 
sisie per la massima parte nell' idillio del- . 
l'amore felice d'Orfeo, solo per brev'ora 
inierrotto dalla morte d'Euridice e dalla 
discesa di lui all' inferno. Tuttavia gli eie- 
menti drammatici sono piià numerosi che 
nella Dafne, e li vedremo anche più am- 
piamente svolti nel successivo melodramma. 

h'Euridice fu posta in musica dal Peri (*), 



(I) P.g, 2Ì. 24- 

(3) U j(J«i. canute d» Tiri! . Ne) puro ardo 
ila stdl> eie. • (pag. li) e muskate à,l Perì, furi 
17 febbraio 1895, nel R.' Iilìlulo Musicali dì F 
Adunaiua camme moraiiva della RiCòmui Melodram 
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meno poche arie modulate da G. Caccini, 
8 perchè dovevano essere cantate da persone 
dependenti da lui » {') : poco dopo la rap- 
presentazione, lo stesso Caccini la musicò 
intieramente. Il modestissimo Peri dubitò 
di « non aver fatto cosa proporzionata alle 
perfezioni di questo nuovo poema; Ove il 
Signore Ottavio Rinuccini e nell' ordinar, 
e nello spiegar sì nobil favola adornandola 
tra mille grazie e mille vaghezze, con ma- 
ravìgliosa unione di quelle due che sì dif- 
fìcilmente s' accompagnono Gravità e Dol- 
cezza, ha dimostrato d'essere, al par de* 
più famosi antichi, Poeta in ogni parte 
mirabile » (*). 

Questo sperticato elogio è dovuto alla 
stretta relazione d' amicizia e di stima che 
correva tra ìt poeta ed il maestro, e che si 
risolveva spesso in lodi reciproche. Il Ri- 
nuccini infatti disse avere Ìl Peri messa in 
musica la sua Euridice * con arte mirabile 
e da altri non più usata > ('). 



™plkiii ,u,. noi. 
(1) V. I. Peri 
(3) l«. tii. 
(3) Prcf. cit. 
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Michelangelo Buonarroti, il giovine, ci 
ha lasciato non pochi particolari intorno al 
motivo, al luogo, al tempo ed alle scene della 
prima rappresentazione deW Euridice ('): 

.... « Mentre che i più magnifici spet- 
tacoli si andavano apprestando, per maggiore 
conlentezza e più universale mostrarsi, 
eziandio de' nobili e suntuosi da' partico- 
lari e magnanimi gentiluomini ne furono 
ordinati. Là onde avendo il signor Iacopo 
Corsi fatta mettere in musica con grande 
studio la Euridice, affettuosa e gentilissima 
favola di Ottavio Rìnuccini, e per li perso- 
naggi ricchissimi e belli vestimenti appre- 
stati, offertala a loro Altezze, fu ricevuta e 
preparatole nobile scena nel palazzo de' Pitti, 
e la sera seguente a quella delle reali nozze 

(6 ottobre) rappresentala Il magnifico 

apparato in degna sala dopo le cortine, fra 
r aspetto di un grande arco e di due nicchie 
da' fianchi suoi, entro le quali la Poesia e 



(, Google 



r,..!.?'.,.r: 

la Pittura con bel avviso dello inventore 
vi erano per istatue, mostrava selve vaghis- 
sime e rilevate e dipìnte, accomodatevi con 
bel disegno: e per li lumi ben dispostivi, 
piene dì una luce come di giorno. Ma do- 
vendosi poscia veder Io 'nferno, quelle mu- 
tatesi, orridi massi si scorsero e spaventevoli, 
che parean veri, sovra de' quali sfrondati li 
sterpi e livide 1' erbe apparivano. E là più ad 
entro per la rottura d'i>na gran rupe la città 
di Dite ardere vi si conobbe, vibrando lìn- 
gue di fiamme per le aperture delle sue 
torri; 1' aere d' intorno avvampandovi d' un 
calore come di rame. Dopo questa mutazion 
sola la scena dì prima tornò, né più si vide 
mutare: il tutto compiutamente passando 
con onore di chi a condurla in qualunque 
parte vi intervenne, e con piacer vario e di 
mente e di senso in chi vi fu spettatore n. 
Iacopo Peri, nella citata prefazione, ri- 
corda i principali esecutori dell'Euridice 
nel canto e nel suono. Così sappiamo che 
egli stesso rappresentò Orfeo &, secondo Don 
Severo Bonini ('), « cantando quelle paro- 
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le: Funeste piagge, ombrose, orridi campi ('), 
in stile recitativo da lui composte, mosse 
talmente li spettatori al pianto, che fu cosa 
veramente di maraviglia ». 

Degli altri artisti dice dunque Ìl Peri (*): 
< fu cantala {V Euridice) da pili eccellenti 
musici de' nostri tempi; Tra i quali il Sìg, 
Francesco Rasi nobile Aretino rappreseatò 
Aminta, il Sig. Antonio Brandi Arcetro,eX 
il Sig. Melchiore Palantrotti Tlulone; e den- 
tro alla scena fu sonala da signori per no-> 
biltà di sangue, e per eccellenza dì musica 
illustri: il Sig. Iacopo Corsi, che tanto spesso 
ho nominato, suonò un gravicetnbalo, et il 
Sig. Don Garzia Montalwo un chitarrone, 
Messer Giambattista del Violino una lira 
grande, e Messer Giovanni Lapi un liuto 
grosso (*)..... Dafne (fu) rappresentata 

|l| E,.riA«(td cil.) pag. ig. 

|3| G. Ballisi» Iatoni=lli era cosi famoto suoinloH di vio- 
lino, chs per aaloaomasia vtniva chianuto: G. BaIIi:>u Jtl Vio- 

Su quesli iitrumenli, e in genere sulla musica dtl lempo, V. 
(Torino - Bocca) anno 1894 htc. I e anno 1895 fase. IV, 
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con molta grazia da Iacopo Giusti, fanciul- 
letio Lucchese». Euridice dovè essere, ben- 
ché in questo luogo non ricordata partico- 
larmente, la Vittoria Archilei {') di cui po- 
co innanzi i' islesso Peri aveva scritto: 
* Quella famosa, che si può chiamare Eu- 
terpe dell'età nostra, la quale ha sempre 
falle degne del cantar suo le musiche mie ». 
Slipendiata com'era dal Granduca Ferdi- 
nando I, non poteva non prender parte a 
tali musiche, in tale occasione. 
Lo spettacolo riuscì magnifico, non solo per 
la ricchezza dell' apparato scenico e per 
l'eccellenza degli artisti, ma anche per la 
moltitudine ed il grado degli spettatori, i 
quali furono assai principi e signori d' Italia 
e dì Francia. Che oltre ia novella regina 
ed i granduchi, con Don Giovanni e Don 
Antonio de' Medici e tutta la corte toscana, 
furon presenti il Duca e la Duchessa di 

|t] [[ B. sciIsK un loneiio in sua lod:: 
la nobil voce, e l'iurtt corde scolt, 



(, Google 



".'y'ii:-., 

Mantova, il Duca di Bracciano, Don Vir- 
ginio Orsini, r ambasciatore de' Veneziani, 
Pietro Strozzi, Francesco Cini, Conte Alfon- 
so Fontanella, gentiluomini esperti di mu- 
sica; Orazio Vecchi, autore deìV Anjiparnaso; 
i poeti G. B. Guarini e G. Chiabrera, il Car- 
dinale legato Aldobrandini ed il Duca dì 
Beilegarde Grande Scudiere di Francia co' 
suoi numerosi gentiluomini ('). Quali ar- 
monie di luce, dì colorì e dì snoni sì saranno 
diifuse quella sera del 6 ollobre 1600 per 
la sala magnifica di palazzo Pilli! Quelle 
duchesse e quelle dame, radianti nell' ampie 
vesti di seta e dì raso, lucenti per gemme 
e per ori, avran forse corrugato le fronti 
bianchissime ai lamenti d'Orfeo e alla vi- 
sta dell' inferno; mentre i cavalieri, dagli 
abiti pomposi, un po' scettici, al fianco loro 
continuavano a guardare e a sorridere. 
L'autore del melodramma era certo tra 
le scene, accanto all' amicissimo Corsi, a 
sorvegliare l'andamento dello spettacolo. 
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a spiare con trepida gioia sui volti delle 
dame e dei principi, dei poeti e dei musici 
il sempre crescente successo; e quai dolci 
applausi, sussurati moliemenle all' orecchio, 
o vibrati ad alta voce, avranno beato il suo 
animo d' artista quando, cessata la rappre- 
sentazione, si confuse colla folla elegante 
nella splendida sala! (') 

Secondo il Meda {*), l'Euridice fu rap- 
presentata r istess'anno (1600) a Bologna, 
colla musica di Marco da Gagliano, e così 
sarebbe stata musicata da ben tre maestri; 
però non so donde abbia tolto questa no- 
tizia che gli scrittori contemporanei non 
danno. 

L'Arteaga (■) assegna lo stesso fatto al- 
l'anno 1601; ma la sola rappresentazione 
bolognese, realmente certa, è quella dell' A- 
prile 1616, ordinata dal Cardinale legato di 



I Fu an<ht pia solenne, perche ufficiale 
ipiminiB ii Cifalc, pocila di G. Clik 
i, che segui all' Eirìdia Is sera det 9 
M. Buoniffoli - op. cit. - Pag. 431 
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quella città colla presenza del Peri e del 
Rinuccìni che in una lettera ne ha lasciato 
il ricordo {*), 

L' Euridice fu imitata da Alessandro 
Strigio ne!!' Orfeo, musicato dal Monteverde 
e rappresentato nel 1607 alla Corte di Man- 
tova (■),■ da Francesco Buli in un altro Or- 
feo che, con musica di Luigi Rossi, fu il 
1646 cantalo a Parigi da una compagnia 
Italiana falta venire dai Cardinal Mazzarì- 
no (•). 
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EDIZIONI 
I. - Firenze -IMarescotti - 1600. 
II. - Firenze - Giunti - 1600. 
ni. - Venezia - 1615. 
IV. - Firenze - Giunti - 1622. 
(Nelle Poesie di O. R.) 
V. - Parnaso Italiano - Tomo XXXV. 
(Venezia 1788), 

VI. - Livorno - Masi - 1803. 

(Nei Drammi Musicali di O. R.). 

VII. - Nella Raccolta di Poesie Italiane - 

Voi. I. Pag. 370. (Berlino 1802). 
Vili, - ^tW Aminta di T. Tasso ed altri dram- 
mi (Milano 1818). 
iX. - Firenze - Guidi - 1863. 
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CAPITOLO VI. 



L' Arianna. 



Tempo della composizione. - Contenuio. - 
Confronto col Trionfo di Lorenzo il Magnifiiro; 
Bacco ed Arianna. - Pregi e difetli. - Conno 
vanno giudicati i melodrammi del Rinuccinì. 

La rappresentazione di Mantova (1608J - 
Altre rappresentazionu - Edizioni. - Cenni ge- 
nerali intorno si primi spettacoli dì musica. 



Il (luca di Mantova Don Vincenzo Gon- 
zaga, avido di feste, amanlissimo di musica, 
avendo assistito alla rappresentazione dt\- 
V Euridice per le nozze di Maria de' Medici, 
ne riportò una si bella impressione, che di 
lì a qualche anno, tra le feste onde pensava 
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di allietare le nozze del tìglio Francesco con 
Margherita di Savoia, figlia di Carlo Ema- 
nuele I, volle tenesse il primo luogo un si- 
mile spettacolo teatrale; ed a tal fine inca- 
ricò il Rinuccini di comporgli un nuovo 
melodramma. 

L'autore della Dafne e dell'Euridice, 
che cominciava < a conoscere quanto simili 
Rappresentazioni in musica erano gradite > 
('), dovè con gioia accettare V invito, ed 
imprendere il lavoro colla visione nell'ani- 
mo di un trionfa non inferiore a quello di 
Firenze. Così nacque ì' Arianna, la quale 
nel settembre 1607 era già compiuta {*). 

L'argomento, accennato in pochi versi 
da Ovidio {Metamorfosi- Lib, Vili), aveva 
già ispirato a Lorenzo il Magnifico il Trion- 
fo di Bacco ed Arianna, che però nelle sue 
poche strofe non descrive l'episodio mito- 
logico; bensì da esso trae motivo a' consi- 
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gli di godere la vita finché la gioventù 
sorride. 

Il Rinuccini In questo melodramma non 
seguì la narrazione ovidiana, troppo rapida 
e breve per lui ; ma s' ispirò al Teli e Pelea 
di Catullo che ha anche il lungo lamento 
di Arianna, rimasta sola nell' isola di Nasso; 
però, pur tenendo l'occhio al modello, egli 
seppe serbare una certa libertà di svolgi- 
mento. 

Neppur V Arianna porta distinzione di 
atti o di scene; si può tuttavia, colla solita 
scorta dei cori, dividerla in cinque atti, 
come r Euridice. 

Il Prologo è fatto da Apollo, il quale 
voltò a Carlo Emanuele dice non esser que- 
sta volta sceso in terra per saettare qualche 
mostro, o perchè innamorato di qualche 
ninfa, ma solo per sollevargli il cuore op- 
presso da magnanime cure (')■ 
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Atto I. - Si apre con un dialogo tra 
Venere ed Amore, che potrebbe considerarsi 
come un secondo prologo, perchè la dea 
invita il figlio a far consolare da Bacco la 
bella Arianna che Teseo tra poco abban- 
donerà in quella spiaggia. Ecco infatti ap- 
parire r armata di Teseo; il quale, affidata 
ai compagni la cura delle navi, prende a 
confortare Arianna paurosa e dolente per 
aver lasciata la patria e traditi i suoi cari; 
le dipinge a vivaci colori la reggia d'Atene, 
ove s'assiderà regina, ed avrà lui per suo 
schiavo. Ella si abbandona alle dolci lusin- 
ghe e, sopravvenendo la notte, s' appresta 
a riposare in una capanna. 

Un coro di pescatori canta Io splendore 
degli astri, lamentando che gli occhi delle 
belle non siano, com' essi, sempre sereni. 

Atto II. - Teseo, sorto chetamente dal 
letto per partire improvviso, è combattuto 
tra l'ambizione, che gli consiglia di disfarsi 
d' Arianna, e 1' amore e la fede data che lo 
ritengono. Ma un tristo consigliero gli rap- 
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presenta che le grandi anime non debbono 
essere signoreggiate da amore; eh' è senno 
non mantenere le promesse fatte sotto l'im- 
pero della passione; che i Greci non con- 
sentiranno mai di vedere sul trono di Atene 
una femmina impudica. - Egli poco a poco 
cede; e quando il messaggero gli annunzia 
che i suoi, già pronti sulle navi, attendono 
lui solo, pur lamentando la propria sorte, 
si dispone a partire. 

Il coro affretta cantando il venir del- 
l'aurora, che i fiori e gli uccelli sospirano. 

Atto III. - Arianna, non ritrovando lo 
sposo, paventa qualche sinistro, invano con- 
fortata dall'ospite Dorilla ; avendo udito 
che in sul far dell'alba due cavalieri sono 
andati verso il porto, si muove a quella 
volta. Segue un dialogo tra due cori di pe- 
scatori, de' quali l' uno persuade 1' altro 
della mala fede di Teseo; ed infine, insieme 
uniti, lodano la semplicità della lor vita, 
scevra d'ambizioni, paga solo dei piaceri 
d' amore. 

Atto IV. - Un pescatore, che assistè alla 
partenza dell' armata di Teseo, narra al coro 
d' aver veduto poco dopo una donzella cor- 
rere discinta e disperata per la spiaggia; 
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giunta all'acqua, arrestarsi un 'momento, e 
poi tentare di gettarsi dentro, a stento trat- 
tenuta da alcuni pietosi. Quando il nunzio 
ha finito il suo racconto, vien sulla scena 
Arianna, la quale invoca l'amante fuggitivo, 
gii rimprovera la mancata fede e desidera 
la morte. S'ode intanto dal lido un echeg- 
giare di trombe, si scorgono alberi e vele 
che fanno sperare al coro il ritorno di Teseo. 
Se Atnore spinse Orfeo all' inferno, ben può 
avere spinto Teseo a volgere le prore. 

Atto V, - Un secondo nunzio narra al 
coro che l'armata testé comparsa, non era 
di Teseo, ma sì dì Bacco; il quale, incon- 
tratosi sulla spiaggia con Arianna, se ne 
innamorò perdutamente e ne fu corrisposto. 
Comparve allora Amore, che ai novelli 
amanti gridò: 

De l'alte gioie mìe 

Ecco tutto per voi verso il tesoro ('). 

Finita la narrazione del nunzio, vien 
sulla scena un coro di soldati di Bacco che 
precede il corteo degli amanti felici; ai 
quali Venere, uscendo dal mare, e Giove, 

(l) Lilomo ■ Mali - iSoi - pag. 118. 
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aprendo il lielo, augurano felicità divina, 
mentre Bacco prenunzia ad Arianna t' im- 
mortalità. 

Manca il coro finale. I Personaggi àtì- 
V c^rianna sono i3, come deìV Euridice, 
però essa ha di più i cori dei pescatori e 
dei soldati di Teseo e di Bacco che, divi&i 
in primo e secondo, cantano a dialogo. I 
versi (790 aelV Euridice) sono neW Arianna 
964. 

Questo terzo melodramma, a differenza 
degli altri due, non manca d' intreccio e 
di situazioni veramente drammatiche. Nel- 
i' innamorata fuggitiva, contrasta il dolore 
della patria abbandonata e dei traditi pa- 
renti colla gioia di trovarsi vicina a Teseo; 
in questo l' ambizione lotta coli' amore e colla 
fede alla data parola, ed infine profonda- 
mente drammatica é la scena della dispe- 
razione di Arianna. Qui la passione, che nei 
melodrammi precedenti, sé pure appariva, 
era stemperata in madrigali, erompe in versi 
mirabili per naturale semplicità e potenza 
d'affetto; dei quali, dice il Morsolin ('): 
< Non si vergognerebbe nessuno, anche dei 

lOOp. 'il. - "p. V. 
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più grandi poeti >. Leggasi infatti Ìl famoso 
lamento ('): 

Lasciatemi morire, 
Lasciatemi morire 
E che volete voi che mi conforte 

In cosi gran martire? 

O Teseo, o Teseo mio, 

Si che mio li vo' dir, che mio pur sei. 

Benché t'involi, ahi crudo! a gli occhi miei; 

Volgili, Teseo mio, 

Volgiti, Teseo, oh Dio, 

Volgiti indietro a rimirar colei. 

Che lasciato ha per te la patria e il regno, 

E in queste arene ancora, 

Cibo di fere dispietate e crude. 

Lascerà l' ossa ignude. 

O Teseo, o Teseo mio. 

Se tu safiessi, oh Dio ! 

Se tu sapessi ohimè! come s'affanna 

La povera Arianna, 

Forse, forse, pentito 

Rivolgeresti ancor la prora al lito; 

Ma con l'aure serene 

Tu te ne vai felice, et io qui piango; 
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A te prepara Atene 

Liete pompe superbe; et io rimango 

Cibo di fere in solitarie arene; 

Te l'uno e l'altro tuo vecchio parente 

S;ringerà lieto, et io 

Più non vedrovvi, o madre, o padre mìo! 
Q.UÌ non e' è ombra di retorica, e non ap- 
pare nemmeno quella soverchia fioritura 
poetica che si scorge là dove l' ispirazione 
manca; ed il poeta s'aggira intorno agli 
stessi concetti. A proposito di questo la- 
mento, scrive Carlo Dati nella sua Prefa- 
zione alla Raccolta di Prose Fiorentine (') : 
* Io mi ricordo aver sentito dire che il 
Cav. Marini leggendo l' Arianna, nobit 
Tragedia d'Ottavio Rinuccinì, e ammiran- 
dola, arrivato a quei versi: 

O Teseo, o Teseo naie, 



La povera Arianna, 



interrogò l'Autore perchè invece dì povera 
non avesse piuttosto detto misera, che a lui 
pareva più nobile. Al che rispose il Rinuc- 
cini: perdonatemi Sig. Cav, voi mi fate que- 
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sta domanda perchè siete forestiero. Sappia- 
te che appresso di noi è molto piii affettuosa, 
compassionevole e propria la voce povera 
che misera (^); e in questo luogo vale non 
povera di ricchezze ma priva d'ogni con- 
tento, ed usasi in cotal significato per com- 
patire chi che sia nei suoi travagli, e non 
per dichiararlo mendico, quando fosse anche 
un potente Monarca *. 

L'annedoto narrato dal Dati rivela la 
cura estrema posta dal Rinuccini in questo 
melodramma, per fino nella scelta delle 
parole; e prova come egli si mantenesse 
immune dalle pedanterie accademiche che, 
spingendo sempre alla ricerca del nobile, 
facevano spesso cadere nel pesante e nel 
barocco. 

Difetti dell'Arianna sono i dialoghi tal- 
volta troppo lunghi, come quelli tra Venere 
ed Amore, tra Teseo ed ilConsigliero, e le 
soverchie narrazioni dei nunzi che scemano 
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l'efficacia dell'azione: specialmente 1' ulti- 
mo episodio dell'arrivo e dell'innamora- 
mento di Bacco voleva essere rappresentato, 
più che narrato. La forma poetica presenta 
anche in questo melodramma qualche ardita 
metafora, qualche iperbole strana, qualche 
studiata antitesi che diverranno tra poco le 
caratteristiche del seìcentismo. Ne citerò qual- 
cuna: quando s'accosta al lido la nume- 
rosa armata di Teseo, pare (') 

In selvoso Appennin cangialo il mare. 
Dagli occhi d' Arianna scaturivano « tor- 
renti e fiumi di dolenti stille >. Q^uand'ella 
innamora di Bacco, il coro canta 
Provvidenza d'Amor! gentil aita 
Spegner per nova fiamma antico ardore, 
E piagando sanar mortai ferita (•). 
Però l'onda di un sentimento delicato 
ed affettuoso, che scorre attraverso il me- 
lodramma, fa dimenticare queste piccole 
mende. 

Difetto principale nella tessitura de:\- 
V Arianna ^\k l'inverosimiglianza con cui 

lU P-K- 77- 
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la protagonista passa rapidamente dall'uno 
air altro amore, e dal colmo della dispera- 
zione al colmo della gioia. Ma, lasciando 
stare che la seconda passione ispirata da 
un nume, non può misurarsi alla stregua 
degli amori terreni, conviene rammentare 
che il poeta non ha inteso di comporre un 
dramma vero e proprio, in cui i diversi 
stadi psicologici debbono essere empiamente 
analizzati e spiegati, bensì un libretto d ope- 
ra destinato alla musica; il quale non po- 
teva consentire più di un semplice abbozzo 
per la rappresentazione artistica dell'anima 
appassionata. 

Anche la Cavalleria Rusticana, per li- 
mitarmi all'esempio di un solo melodramma 
tra i più recenti e famosi, accenna, ma non 
descrive il potente contrasto di passioni che 
r animano. 

L' Arianna va dunque giudicata non 
come lavoro puramente letterario, ma si 
come semplice parte di un meraviglioso 
spettacolo, misto di poesia e di musica e 
di danza; allestito con meccanismi e vestia- 
ri ricchissimi, inleso a dilettare non tanto 
l'intelletto, quanto l'udito eia vista degli 
spettatori. Questa osservazione valga anche 
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per gli altri libretti del Rinuccini; de' quali 
questo terzo è certamente il migliore, sia 
per l'equo sviluppo dell'azione che riduce 
a giusti limiti la veste musicale, già prima 
esuberante, sìa per la naturale vicenda con 
cui s'alternano le parti liriche e le narrative. 

Concluderò osservando che l' Arianna, 
benché segua dopo men di tre lustri al 
primo esperimento della Dafne, nel 1594 
ci presenta tuttavia il nuovo genere melo- 
drammatico quasi perfetto. 

Essa fu posta in musica dal celebre Clau- 
dio Monteverde, maestro addetto alla corte 
di Mantova, col concorso di Iacopo Peri: 
quegli compose le arie, questi ì recitativi 
Q). Venne rappresentata la prima volta a 
Mantova la sera del 28 maggio 1608, du- 
rante le magnifiche feste per le nozze del 
principe Francesco Gonzaga su teatro fab- 
bricato a queat' effetto , secondo dice il Fol- 
lino; il quale nella sua relazione di quelle 
feste (*) ci ha lasciato la descrizione dello 

[r| V. A. Adcmollo. - U 'Bcir Adrhna «e (ed. di}. 

|i| CimpaJfo itili iuntmii ]<su f<Mt I' «m M'DCVIII 
iiilh rlllì dì Mmlori ptr li reali no;;e ici smitlstìma fTmeipt 
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spettacolo che io riporterò, come ho fatto 
per gli altri melodratntnì. 

< Intervennero u quella rappresentazione 
i Prencipi, le Prencipesse gli Ambasciatori, 
le Dame che furono invitate, e quella mag- 
gior quantità di Gentiluomini forastieri che 
il teatro potè capire; il quale, ancorché sia 
capace di sei mila e più persone e eh' ci 
Duca havesse prhoiblta t'entrata in esso ai 
proprj Cavalieri della sua casa, non che 
a' gii altri Geniilhuomini della Città, non 
potè perciò capire tutti que' forastieri che 
procuravano d'entrarvi; i quali concorre- 
vano alla porta in tanta quantità, che non 
bastò la destrezza del Capitan Camillo Stroz- 
zi, Luogotenente della Guardia degli Ar- 
cieri del Duca, né l'autorità del Sig. Carlo 
Rossi Generale dell' anni, per acquetar tanto 
tumulto, eh' ancor fu necessario che vi an- 
dasse più volte per farli stare indietro il 
Duca istesso. 

Era quell'opera per se molto bella, e per 
i personaggi che v' intervennero, vestiti 
d" habiti non meno appropriati che pomposi. 
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e per l'apparato della Scena; rappresentan- 
te un alpestre scoglio in mezzo all'onde, 
le quali nella più lontana parte della pro- 
spettiva si videro sempre ondeggiar con 
molta vaghezza. Ma essendole poi aggiunta 
la forza della Musica del Sig. Claudio Mon- 
teverde, Maestro di Cappella del Duca, huo- 
mo di quel valore ch'il mondo sa, et che 
in quella anione fece pruova di superar sé 
stesso; aggiungendosi al concento delle voci 
l'armonia degli siromenti collocati dietro 
la Scena, che 1' accompagnavano sempre, e 
con la variatione della Musica variavano il 
suono; e venendo rappresentata si da huo- 
mint, come da donne nell'arte del canto 
eccellentissime, in ogni sua parte riuscì più 
che mirabile; (massime) nel lamento che 
fece Arianna sopra lo scoglio, abbandonata 
da Teseo, il quale fu rappresentato con 
tanto atfeito e con si pietosi modi, che non 
si trovò ascoltante alcuno che non s' inte- 
nerisse ('), né fu pure una Dama, che non 
versasse qualche lagrimetta al suo bel pian- 
to ». 

(■I Vedcmi» già (pag. 95) che Iacopo Peri, wppreMolando 
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La protagonista che ottenne un successo 
così lusinghiero fu Virginia aindreini, co- 
nosciuta sotto il nome di Florinda, com- 
mediante di professione; ma, secondo il co- 
stume di quei tempi, anche cantante. Essa, 
benché chiamata in fretta a sostituire la 
povera Caterìnuccia Martinelli, morta quasi 
improvvisamente nel marzo di queiranno('), 
esegui così mirabilmente la parte, da meri- 
tare un ricordo del Marini nell'elione: 

.... Florinda udisti, o Manto, 
Là ne' teatri de" tuoi regi letti 
D'Arianna spiegar gli aspri martiri, 
E trar da mille cor mille sospiri (*). 
Non si conoscono Ì nomi degli altri 
esecutori dell' Arianna; però con tutta prò- 
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babililà la pane di Venere dovè essere soste- 
nuta da Setiimia, figlia di Giulio Caccinì. 
Infatti il Rinuccìni in una sua lettera del 
20 Dit. 1607 {'} dice « di far gran capitale 
sulla Scttimia per Venere n; avrebbe anche 
desiderato le altre donne di Giulio Romano, 
cioè la moglie e la figlia Francesca, ma il 
Duca di Mantova le chiese inutilmente al 
Gran Duca di Toscana, 

Il Guarinì ed il Chiabrera furono pre- 
senti anche a questa prima rappresentazione 
deW Arianna; la quale, come mostra la de- 
scrizione contemporanea, non riusci infe- 
riore a quella At\ì' Euridice per eccellenza 
di musica e dì artisti, per lusso d'apparato 
e per il concorso d'un pubblico colto ed 
elegantissimo. 



U gioia delle compouiioni • dti Monurerdc^ t ule dovi um- 
bcare alto iteuo maulro; che de[l> mutila scrina per rAn'anHi 

noie ad un lamento di Maria Vergine per Ge.ù morente: lam 
morhr mi fi!!. 

|i] V. Dafaii . op. di. pag. 13, 
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II Quadrio (') afferma che V Ari 
venne rappresentata a Firenze nel!' ottobre 
dello stesso anno ( 1608) per le nozze di 
Cosimo [1 con Maria Maddalena d'Austria; 
ma nella descrizione contemporanea di 
quelle feste ('), scritta da Camillo Rinuccini, 
cugino del poeta, sono ricordati due soli 
melodrammi: la Veglia o Notte d'Amore 
di Francesco Cini e il Giudii^io di Paride 
di Michelagnolo Buonarroti; e ciò mi fa 
credere che la rappresentazione dellMr^nn^i 
a Firenze, se pure ebbe luogo, dovesse essere 
privata. Lo stesso Quadrio ricorda che questo 
dramma fu rappresentato a Venezia nel 1641 
colta musica del Sacrati; ma secondo ì' Ai- 
tacci (*) sarebbe ciò accaduto nel 1640 nel 
teatro di 5. Mosè. 



I. - Mantova - Osanna - 1G08. 
li. - Firenze - Giunti - 1608. 
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ili. - Parnaso Italiano Tomo XXXVI. 

(Venezia 1788). 
IV. - Livorno - Miisi - 1801. 

(nei Jrammi musicali di O. R.). 
V. - Amiata dì T. Tasso ed altri dramm: 

(Milano 1818. - Pag. 100). 



Come ['Arianna è l'ultimo melodramma 
del Rinuccini che sia stato rappresentato in 
musica, così non sarà forse inutile racco- 
gliere qui alcune notizie intorno a' primi 
spettacoli di opere che attingo olle rela- 
zioni dei contemporanei, già in parte cita- 
te ('). 

Finché non si ebbero i primi veri teatri 
stabili, i melodrammi furono rappresentati 
in qualche elegante salone, in fondo al quale 
sorgeva un palco scenico, ossia in un teatro 
ài sala. Questo non aveva sipario; ma due 
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cortine che sì aprivano al principiar del- 
l'opera e si richiudevano al fine di ciascun 
alto, come accade durante le diverse parti 
del programma nei cafè chantant. 

L'orchestra non era posta, com'oggi, 
Ira il palco scenico ed il pubblico; ma ce- 
lata dietro la scena perchè l' illusione dello 
spettacolo fosse maggiore. Ed è singolare 
che uno de' più grandi maestri moderni, 
Riccardo Wagner, sia concorde col Monte- 
verde, un grande tra gli antichi, nel desi- 
derare l'orchestra dietro la scena; tra i 
principi banditi da questi due maestri, sì 
potrebbero anche trovare altre interessanti 
analogie, chi studiasse di proposito la que- 
stione musicale. A me però basterà accen- 
nare che l'orchestra si componeva allora dì 
pochi e semplici istrumenti: violini, viole, 
clavicembali, conirabassi etc; e che il suo- 
natore non aveva la partitura interamente 
scritta per essi, bensì ne improvvisava gran 
parte, fondandosi sulla semplice intavolatura 
del basso continuo ('), 

pre, t il Baulo, 
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Se la strumentazione delle prime opere 
era di gran lunga più semplice di quella 
oggi in voga, i loro apparati scenici erano 
però immensamente piij complessi dei mo- 
derni. Poi che in sul principio del secolo 
XVII, passò nelle rappresentazioni melo- 
drammatiche il complicato meccanismo 
teatrale che durante il secolo precedente 
aveva dilettato il pubblico negli interme:j:^r, 
e come allora si era distinto per gli appa- 
rati il Buontalenti, così per essi divenne 
poi famoso Alfonso Parigi. 

Un' elegantissima e curiosa edizione mi- 
scellanea della Flora di A. Saivadori, e di 
altre feste drammatiche ('), ci ha serbato, 
in nitide incisioni, i disegni delle scene e 
delie macchine fatti dal Parigi per quegli 
spettacoli. 

Da quest'opera si rileva che il palco 
scenico doveva talvolta d'improvviso, come 
al tocco di una bacchetta magica, ricoprirsi 
di una lussureggiante vegetazione di fiori 
variopinti; tal' altra doveva essere diserto 
da spaventoso uragano; e l'incisione ci 
mostra gli alberi curvi, direi quasi oscil- 
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tanti, sotto la forza del vento. Erano inol- 
tre frequentissime le nubi, ossia macchine 
foggiate a nuvole, che ora scendevano dal- 
l' alio e, radendo il palco scenico, lasciavano 
balzar fuori artisti rappresentanti divinità 
mitologiche; ora, innalzandosi, sollevavano 
al cielo Dei e mortali, come nel 1{apimento 
di Cefalo del Chiabrera. 

Il meccanismo teatrale andò sempre 
acquistando maggiore sviluppo ed impor- 
tanza maggiore, a scapito della poesia e 
della musica melodrammatica, durante il 
secolo XVII; massime quando in esso si 
sbizzarrì la sbrigliata e gioconda fantasia 
del Bernini, Allora si ebbero rappresenta- 
zioni così spettacolose, da disgradarne le 
moderne azioni coreografiche del Manzotti. 

Ne' primi anni di quel secolo, gli sce- 
nari per le opere furono dipinti dai più 
famosi pittori; però, generalmente, in esse 
non si cambiava mai la scena. 1 costumi 
degli artisti, o come ben presto si dissero 
dei virtuosi, non si componevano allora di 
cenci multicolori; ma erano così sfarzosa- 
mente eleganti, che le descrizioni de' con- 
temporanei ci fanno ad un tempo meravi- 
gliare e sorridere. Basti accennare che in 
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qualche melodramma, i pastori dovevano es- 
ser vestiti di raso e di seta, con bottoni d'oro; 
ed i nostri buoni vecchi non ammettevano sul 
palco scenico né finto raso, ne finto oro I 

Però questi ricchissimi costumi, come 
del resto accadeva anche nelle pitture di 
quel secolo, erano, con evidente anacronismo, 
foggiati sempre sulle mode contemporanee. 

Le prime opere, come dianzi si è potuto 
notare, vennero eseguile dai migliori artisti 
che vivessero allora in Italia, così nel canto 
come nell'azione eccellenti; poi che, mas- 
sime le donne: Virginia Andreini, le Cac- 
cini ed altre molte, trionfavano, ad un tempo, 
nel teatro di prosa ed in quello di musica; 
e la parte del protagonista veniva talvolta 
sostenuta dallo stesso maestro compositore, 
per esempio, da Iacopo Peri. 

Il complesso dell'esecuzione era dunque 
tale, da rendere sempre più affascinante e 
più fine quella prima musica dell' opera 
che era sgorgata da maestri bravissimi ; e 
che a suo luogo (') più particolarmente 
e' intrattenne. 
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E quasi tutto ciò fosse poco, a dilettare 
il pubblico defili invitati, (poiché nessuno, 
senza speciale invito, era ammesso a quegli 
spettacoli), per loro si apprestavano alle 
volte gradite sorprese. Per esempio, ad un 
ceno punio della rappresentazione del Ra- 
pimento di Cefalo-dei Chiabrera, dalla volta 
della sala scese giù, lentamente, una leggera 
nebbioiina di acque odorose; il cui profumo 
ricreò l'ambiente, deliziò gli spettatori ('). 

Questo studio che allora sì poneva a 
raffinare ed a moltiplicare per tutti i sensi 
il godimento estetico, spiega assai bene come 
migliaia dì spettatori si accalcassero con 
tanta ressa, per gustare le prime opere, da 
costringere talora il principe stesso, che li 
aveva invitati, a ricorrere alla forza per 
tenerli indietro. Così accadde per la rappre- 
sentazione deìV Arianna in Mantova l'an- 
no 1608 (»), 

senu» un difetto geaerale, cosi delincalo dal Prof. R. Gandolfi 
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E sì che il pubblico teatrale era in quegli 
anni del più aristocratico ed elegante: com- 
posto di principi e di cardinali, di genli- 
luonììni e di artisti, di poetesse e di dame; 
per modo da pienamente rispondere alla 
signorile ratKnatezza di quegli spettacoli! 

li moderno teatro di musica è assai 
lontano dalla magnificenza di apparati che 
ornavano 1' antico; anche perchè non esisto- 
no più principi che vi profondano, in poche 
sere, tesori spremuti al popolo in lunghi 
anni; esso poi non è più godimento spiri- 
tuale di pochi eletti, ma di tutti. E ciò mi 
par bene: perchè l'arte de' suoni è mezzo 
potentissimo ad educare ed ingentilire gli 
animi ed i costumi; e però dovrebbe essere 
maggiormente diffusa e gustata tra le umili 
classi sociali, che di educazione e di gen- 
tilezza sentono maggiore il bisogno. 

Non rimpiangiamo dunque il passato; 
ma auguriamo per l'avvenire che l'opera 
in musica, questa splendida creazione del 
genio italiano, senza nulla perdere dell'ar- 
tistica dignità sua, da aristocratica ch'ella 
era, divenga sempre più popolare. 

cjii;™ e, Google 



CAPITOLO VII. 

// Narciso. 

Tempo della composizione. - Notizie del 
codice e dell'unica edizione. - Conieouto. - 
Pregi e difetti. 

Brevissimi cenni sullo svolgimento del me- 
lodramcna.-Imitalori del Rìnuccini specialmente 
in Firenze. 



II Narciso non si collega, come i pre- 
cedenti melodrammi del Rinuccìni, a qual- 
che festa data in onore di princìpi; anzi 
non fu mai rappresentato; quindi non c'è 
modo sicuro di stabilire il tempo della sua 
composizione, come per gli altri si è fatto; 
cercherò tuttavia di procedere con qualche 
induzione. 
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latauto è fuor di dubbio che esso sia 
r ultimo dei quattro drammi musicali scritti 
da Ottavio; poiché se nel i6oj, quatido il 
Ducj di Mantova gli chiese un suo lavoro 
per le nozze del figlio, l'avesse avuto pronto, 
non sì sarebbe accinto a scrivere apposita^ 
mente l Arianna, inoltre nel codice Pala- 
tino 349, a carta 189", un sonetto: 

*: Qual musica e da qual ciel deitommi i versi » 

ricorda V Arianna, V Euridice e la Dafne, 
non il Narciso; e, come nel sonetto prece- 
dente, c'è la data del 1609; cosi parrebbe che, 
due anni dopo la composizione dell ',4 nanna, 
il Rinuccini non avesse ancor posto mano 
al nuovo dramma. Il quale, per la maggior 
facilità e perfezione del verso, mostra d'ap- 
partenere all'età matura di lui; e poiché 
mi par naturale che anche ad esso fornisse 
occasione qualche matrimonio di principi, 
benché senza invito diretto di questi, sono 
indotto a credere che il Rinuccini lo com- 
ponesse sul cadere del 1616, quando a Fi- 
renze si cominciò a parlare di nozze fra il 
suo grande protettore Ferdinando Gonzaga, 
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non più cardinale, e Caterina de' Medici, 
di cui era famigliare ('). 

Mi conferma in questa opinione una 
lettera del Monicverde del gennaio 1617 (*), 
in cui dice di essere stato invitato a Firenze 
dal Rinuccini, il quale gli aveva fatto in- 
travedere « che sarebbe stato impiegato in 
qualche fatica musicale >. Probabilmente si 
trattava del Narciso che l'autore, per in- 
tercessione della principessa sposa, sperava 
far musicare al valente maestro, il quale 
tanta fama aveva procacciato all'Arianna, 



(0 Eli. «cja« per lui dnche b Kgucnw l«.«a di «ccoinan- 
daiioRC Illa madre di Fcrdiniodo; 

Sst.mi Sig* mia 5ig.* et Madre Ots.ma. 
Vtaeoiastat a cotcsla volu il Signor Ouotìo Rinuccini ha 

dosi col meno di ei» di csKr visto tanlo più volentieri da lei. 
Egli riFirirà all' A, V, della mìa salute et del Signor Duca 



(1) Danti - op- cit. - Pag. 39. 
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ed egli singolarmente stimava (>). Ma Ot- 
tavio non dovè riuscire ncll' intento, essen- 
dosi per quelle nozze rappresentata la Ga- 
latea del Chiabrera; tuttavia non depose 
ogni speranza; e, non avendo potuto avere 
il Monteverde a Firenze, mandò a luì il 
suo melodramma. Di ciò il famoso maestro 
ha lasciato ricordo in una lunga lettera 
con cui, sei anni dopo la morte del Rinuc- 
cini, accompagnava allo Slrigio, Cancelliere 
di Mantova, l'originale del Narciso insieme 
con quello della Finta Pa^ja dello Strozzi. 
Riporterò buona parte della lettera, perchè 
mi sembra contenga su quest' ultimo me- 
lodramma delle notizie interessanti, o che 
almeno sono le sole da me trovate negli 
scritti de' contemporanei {*): 

«All' III."" mio Sig.f Pad."' Col."" il Sig.' 
Conte Alessandro Striggio Gran Cancelliere 
dell' A. S. Ser.ma di Mantova - con un ro- 
tolino. 

< Invio a V. S. III. ma lajintapa^^a Licori 
del Sig.' Strozzi, come mi ha comandato 

UlU M. Rinuccìni. in Dliiri . op. ci(. - Plg. 13. 
(1) Diviri - op. cii. - App. p.g. 7(1. 77. 
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nelta gentil. ma di lei >. (Dopo aver dato 
un favorevole giudizio di questa Favola, cbe 
poi mise in musica, concinua): « Mando il 
presente Narciso opera del Sig/ Ottavio 
Rinuccini, non posto in stampa, non fatlo 
in musica, da alcuno, né mai recitato in 
scena. Esso Sig.' quando era in vita, che 
hor sij in cielo, come glielo prego di core, 
me ne fece gratta della copia non tanto, 
ma di pregarmi che la pigliassi, amando 
egli molto tal sua opera, sperando eh' io 
1' ha vessi a porre in musica. Holle dato pili 
volte assalti et l'ho alquanto digesta nella 
mia mente.... » (ma non la musicò, perchè 
per il gran numero di pastori e di ninfe 
richiedeva troppi tenori e soprani) « et non 
(aveva) altro di variatione, et più con fine 
tragico et mesto ('). Non ho però voluto 



(!) 11 Btlloni {op. cit. psg, 315) » 



( La FiivU di Pil. 
per le noiie de] G 



(, Google 



mancare di mandarla a vedere a S. V, Ill.ma 
atìò gusti il suo fin giuditìo. Né dell'uno 
né dell'altra (\a Jinla pa^{a, Licori) non 
ho altra copia che la presente, che invio a 
V. S. Ili, ma. Lelto il tutto, mi farà gratta 
rimandarmi gli detti originali, per poterme- 
ne valere secondo il mio interesse all'oc- 
casioni, et sappia che mi sono carmi. Et 
qui facendo hum. riverenza; aspettando gli 
bramali comandi, da Dio ogni felicità gli 
prego 

Venetia gli 7 maggio 1627 

Di V. S. Ill.ma 

Ser-^aff.""" et hum."" 
Claudio Monteverdi. 

II alìn giuditio » del Conte Slrigio gustò 
ben presto il Narciso, che il 32 dello stesso 
mese aveva già rimandalo al Monteverdi, 
come si rileva da altra lettera del maestro 
8 lui in data 22 maggio (') : 



Tlino, di noi ricordilo tri gli CKCutori MV Euridici ( ptg, 
ì); i VEndimiani, picole e muiica d:1 duca Ferdinando Gon< 
ga. V. Adcmollo.- Lt BdV Adriana tK. (ed di,) pag. 13].- 
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« Ho ricevuto dal corriere non tanto la 
gratis.ma di V. S! Ill.ma, ma ancora et il 
Narciso, et la finta pazza >. 

L' originale del Narciso passò, non so 
come, dalle mani del Monteverde a quelle 
del Cavaliere Loreto Vittori di Spoleto. 
Questi poi ne faceva dono al Cardinal Fran- 
cesco Barberini ('), amantissimo dei melo- 
drammi; de' quali, insieme al fratello car- 
dinale Antonio, aveva curato nel teatro del 
suo splendido palazzo le prime rappresen- 
tazioni in Roma {•). Ma neppure i Barbe- 
rini lo fecero porre in musica; e cosi il 
manoscritto giacque ignorato nella biblio- 
teca Barberiniana finché il bibliotecario di 
essa, Luigi Maria Rezzi, to pubblicò nel 1829, 



Card.lt Frintesco Barberino. - Cod. BurberLniano XLV. gì 
Il c«y. lorelo Viilori è dallo dd Hgll.nd (op. cil. - p.g. 1 +4) 

I: psrole e lii moti» di un mtlodnDuna; Ln Gtlalw, che dedicA 

vigUar.'l >; allo elctso ionb T originale del D^arcis». 

L' Erilreo, nella euh Pìiaenlhcta, lauìò una bìograGi del Vii- 
(orì, tulla ribKconle di slnardinario «nluiiaiaio. 

[:] V. Admollo, ■ / Imlri di Pomi mi stalo XVII. (ed. 
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per le nozze del principe Don Sigismondo 
Chigi ('). Erano allora passati più dì due 
secoli dall'invenzione del melodramma; e, 
mentre la musica teatrale era salita a sem- 
pre maggior perfezione, la parte poetica, da 
essa soggiogata, era decaduta a segno, da 
non meritar quasi più Ìl nome di forma 
letteraria. Così il Narciso, sembrando ai 
moderni maestri inadatto allamusica nuova, 
non ebbe mai l'onore d'una rappresenta- 
zione musicale, né di altre edizioni. 

Ed ora verrò senz'altro all'esame del 
melodramma. 

L'argomento, il mito di Narciso, era sta- 
lo anch'esso accennato in pochi versi da 
OvidionelleMetemor/oj). Interlocutori sono 
i pastori. Narciso, Eipino, un Nunzio, le 
Ninfe, Eco, Filli, Lidia, Amarilii, i perso- 
naggi mitologici di Diana ed Amore, i cori 
di cacciatori e di ninfe. 

Quest'ultimo melodramrna del Rinuc- 
cini, a differenza degli altri, manca di Pro- 
logo, che non m'è venuto fatto di trovare 



(il Roma - Poggioli - 1839. 
ce intL=r,ment. ^tó,™/» ( V. p 
,r l.le .olo l'.llD V; dtgli dir 
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neppur tra le poesie inedite di lui ; forse per 
comporlo aspettava di sapere in qual' oc- 
casione, ed innanzi a quali principi sarebbe 
stato rappresentato per far di essi men- 
zione, come negli altri Prologhi aveva fatto. 

Il Rezzi ha diviso il Narciso in cinque 
atti: 

Alto I. - Eco, ninfa seguace di Diana, 
confida a Filli com'ella, innamorò di Nar- 
ciso, tanto bello quanto crudele; e come, 
nascondendo la sua passione, riesca ad es- 
sergli compagna alla caccia- Sopravviene un 
coro dì ninfe, tulte innamorate di Narciso, 
le quali si meravigliano che Eco, sempre 
compagna del bel pastore, sia sola a non 
amarlo. Un dialogo fra due cori rivela ì 
vari affetti che una sola passione desta in 
loro: alcune si consolano al pensiero che 
egli presto verrà; altre pensano piuttosto di 
fuggirlo, ed imprecano a lui i tormenti 
d'amore. 

Argomento del C'oro è la Battaglia Ti- 
tica\ come di quello seguente, al H alto 
della Dafne, era stato il mito di Narciso; 
così l'ultimo melodramma del Rinuccini 
si ricollega col primo: Apollo osò schernire, 
come Narciso, la potenza d' Amore, il quale 
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ne prese lerribii vendetta; e pure un fan- 
ciullo mortale sprezza i suoi dardi ! 

Ano II. - Un coro dì cacciatori, com- 
pagni di Narciso, lamenta la condizione 
degli innamorati. Le ninfe si dolgono che 
tra loro non sìa 1* amato pastore; il quale 
però sopraggiunge tra poco; gli palesano 
subilo ì propri affanni amorosi, che egli 
schernisce; ed allora si consolano pensando 
che anche per lui verrà l'ora del pianto. 
Narciso, per tutta risposta, invita Eco a 
seguirlo alla caccia; ma pregato di trattenersi 
ancora, canta dei disinganni d'amore che 
promette gioie e reca tormenti, e conclude : 

Dì gioir non è speranza 
Con amor, datemi fede: 
Ritogliete ratte il piede, 
Fanciulletie, a questa danza ('). 

Anche Diana, che entra all'ultima sce- 
na, compiange le amorose pene delle Ninfe, 
e te consiglia a ritrarne il piede; onde esse, 
quasi persuase, promettono ne! Coro dì ri- 
bellarsi ad Amore, qualora non ferisca an- 
che Narciso. 
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Alto IH. - Si apre coi lamentevoli gridi 
di Eco, che l'amica Fìlli tenta invano di 
confortare. Un nunzio dà di ciò spiegazione 
al coro narrando che Narciso ed Eco, stan- 
chi della caccia, si assisero in sull'erbetta 
l'uno accanto all'altra. Mentre egli par- 
lava la ninfa impallidiva e sospirava; chie- 
stane della ragione, ella confessò il suo 
amore; ed allora Narciso le rivolse parole 
irose e crudeli, e con disprezzo le voltò le 
spalle. Il nunzio contìnua a descrivere la 
disperazione di Eco, movendo a compassione 
le compagne di lei, che nel Coro confes- 
sano d'aver sentito tanto lodare i leggiadri 
effetti d'amore; e pure la beltà di Narciso 
portò pianto e lutto in quelle selve, già 
tanto beate. 

Atto IV. - Le ninfe rimproverano a Nar- 
ciso la sua crudeltà. Filli narra che ella se- 
guitò verso un bosco l'amicissima Eco, la 
quale correva disperatamente percotendosi il 
petto e le guancie e strappandosi i capelli; 
ma quando credeva raggiungerla, vide ter- 
minare sul terreno le orme di lei, senza scor- 
gerla in alcun luogo. Allora la chiamò più 
volte ad alta voce, e 
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Ovunque Eco chiamava^ Eco rispose; 

Nò mai la vidi, e l'ho sempre alle spalle (•), 

Prima altra ninfa, poi Narciso, fanno la 
prova di parlare ad Eco da più parti, ed 
odono rispondersi sempre colia propria ri- 
ma che, per l'accorgimento del poeta, dà 
luogo a parole intiere e ben rispondenti al 
contesto. Diana lamenta la sparizione di 
Eco; e vuole che la sventura di lei serva 
d'esempio alle sue seguaci per non cedere 
all'amorose lusinghe; ma Amore promette 
in buon punto di domare l' orgoglio del 
pastorello. 

11 Coro invoca Diana perchè spegna le 
fiamme della passione. 

Atto V. - Cori di cacciatori e di Ninfe 
si meravigliano di non veder tra loro Nar- 
ciso, né sanno ove sia. Sopraggiunge Amore, 
il quale si vanta di una vittoria riportata 
contro una beltà superba, cioè Narciso; ma 
le ninfe pensano che alluda alla triste fine 
di Eco, ed adirate lo scacciano. Un nunzio 
spiega l'equivoco narrando come Narciso, 
accostatosi ad un fonte, prese a sorridere 
ed a sospirare alla sua bellissima immagine. 
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invitandola ad uscire dalle acque per j^o- 
dere itisteme l'amore. Ma accortosi al fine 
dei suo errore, cadde in terra, imprecando 
alla sua sorle. Il nunzio, che si trovava 
vicino, cercò dargli aiuto; ma invano, perchè 
egli era già privo di sensi e, perdendo man 
mano le sue forme, si converse in candido 
fiore. 

Il Coro lamenta la sventura del leggia- 
dro pastorello che non seppe fuggire le 
piaghe degli occhi suoi, e conchiude con 
morale insolita (^): 

La dove regna Amor, regna tormento: 
Tra pudichi pensier, tra caste voglie 
Averà gioia il core, e ver contento. 
Dei pregi e difetti di quest'ultimo me- 
lodramma, così toccò il Rezzi (*): 

«L'Autore della Dafne, dell'Euridice, 
dell'Arianna ha agguagliato, se non avan- 
zato se medesimo scrivendo il Narciso. . . 
Certo chi non ravviserà ugualmente nel- 
r uno, come nelle altre, semplicità di tes- 
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sulo, verità e gentilezza d'affetti, conve- 
nienza di costumi, vivezza di descrizioni, 
nobiltà di sentenze, grazia di dialogo; e 
sopratutto purezza e proprietà di favella, 
eleganza di stile, facilità e dolcezza d'ar- 
monia, e cori pieni d'alti sensi e di poetica 
beltà? 

« Né i concetti di soverchio ingegnosi, 
e i ricercati riscontri di parole che vi s' in- 
contran per entro varranno, presso a un 
discreto e savio estimatore, a scemarne ìl 
merito; sì perchè essi sono radi, si perchè 
è a darsene colpa non tanto all'autore, quan- 
to al genio del secolo, il quale già comin- 
ciava nello scrivere ad inchinare inverso al 
vizio D, Ma a me sembra inesatto il collo- 
care il Narciso al disopra di tutti gli altri 
melodrammi del Rinuccini. In esso è certo 
maggiore la i facilità e dolcezza d'armonia, 
la vivezza delle descrizioni », specialmente 
dell' innamorarsi di Eco, della confessione 
del suo amore, della disperazione di lei e 
della trasformazione di Narciso ìn fiore. 

È pur bello questo coro di ninfe a Diana, 
che mi piace trascrivere come saggio: 
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Alma Dea, che 1" arco tendi, 
Per campagne e per foreste. 
Alma Dea, nume celeste, 
Spegni tu d'amor gl'incendi. 
Tu di casti e bei desiri 

Arma DivJ, i nostri petti, 

Onde invan l'arco saetti 

Strai d'affanno e di martiri. 

Non più lagrime o sospiri 

Eschin fuor dai tristi seni: 

Tu le notti e i di sereni 

Fanne, o Dea, eli' in ciel risplendi. 

Alma Dea, etc. 
Non soffrir, eh' indegno arciere 

Che va nudo, e ciechi ha gli occhi, 
Armi l'arco, e' dardi scocchi 
Contro a noi, si crudo e fiero. 
Serve slam del casto impero, 
Tutte oneste, e tutte pure; 
Contro Amor fanne sicure. 
Saggia Dea, tu ne difendi. 

Alma Dea, etc. 

(Atto IV, coro finale). 

Qucst' ultimo dramma ha dunque più 
raffinata l'arte del verso; ma non ha nes- 
suna scena potente di passione come il 
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Lamento A' Arianna, e stempera anzi l'af- 
fetto in languidezze da idillio, in smance- 
rie che presentono 1' Arcadia, come alcune 
poesie liriche dello stesso autore (v, pag. 43). 
Composto quando il seicentismo era inva- 
dente, il Narciso ne serba tracce più nu- 
merose dei precedenti melodrammi: Eco 
per esempio, si lamenta contro: 
Quel cor ahi! non già cor, quell'aspra pietra 
ed invita i suoi occhi al pianto cosi: 
Infelici occhi miei, piangete or tanto, 
Che dentro un mar dì pianto il cor s'anneghi; 

e le citazioni potrebbero continuare. Ad 
ogni modo però, il Narciso resta infìnita- 
menle superiore all' innumerevole serie di 
scipitissimi melodrammi, pieni d'ogni vol- 
garità e stramberia, di cui gì' imitatori del 
Rinuccìni inondarono l'Italia per tutto il 
secolo XVII fino alla riforma veneziana, 
curata da Benedetto Marcello e da Apostolo 
Zeno, che rese possibile il trionfo del ge- 
nere, col Metastasio nel secolo seguente. 

Il Quadrio (op. cit.) conta qualche cen- 
tinaio di melodrammi nel seicento. Aurelio 
Aureli e Francesco Silvani ne composero 
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50 per ciascuno (V. Morsolin - Op. cit. - 
cap. V). 

Specialmente le arie erano stravagantis- 
sime. B. Marcello, nel suo Teatro alla moda, 
dice ironicamenle: a E le ariette non dovran- 
no avere relazione veruna al recitativo, ma 
convien fare il possibile d'introdurre nelle 
medesime per lo più farfaìletta, mussolina, 
rossignolo, quagliolto, navicella etc. ». 

Il Tomassitii (art. cit.) cita ad esempio 
la seguente aria della Bidone, melodramma 
del Della Rena; 

O che vita consolata ! 
O che mondo ben composto ! 
Mangiar stelle in insalata, 
E 'i zodiaco haver arrosto. 

Primi e più esperti imitatori de' melo- 
drammi di Ottavio furono." G. Chiabrera, 1 
fiorentini M. Buonarroti, i7 giovine, F. Cini, 
A. Salvadori ed il romano 0. Tronsarelli. 

Di essi mi occuperò particolarmente nel 
mio nuovo Studio: U elemento comico nei 
melodrammi italiani del secolo XVII, che 
spero condurre a termine in breve. 
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CAPITOLO Vili. 

Scritti apografi e prose. • Conclusione. 

La favola d' Aragne. - Giudizio dell' ubb. 
Zannoni. - Il panegirico a S. Caterina. - Le 
lettere. 

L' arte del Rinuccìni. - Sua importanza nella 
storia letteraria. 



Compiuto lo studio particolareggiato 
delle poesie e de' melodrammi del Rìnuc- 
cini, mi proverò ora a dare un giudizio 
sintetico sull'opera sua. Prima però, non 
mi pare inutile far un cenno d' uno scritto 
apocrifo e delle sue prose. 

Ne! 1810, per le nozze del M" Pier 
Francesco Rinuccini, ultimo rampollo ma- 
schile della famiglia del poeta, con Teresa 



(, Google 



Antinori, il legatore di libri G. Rìcci, fio- 
rentino, pubblicò, sotto il nome d' Ottavio, 
un poemetto mitologico in versi sciolti 
dal titolo: La Favola di Aragne, traen- 
dolo da un codice della biblioteca Riccar- 
diana ('). 

Ma r Abb. G. B. Zannoni {*}, con vali- 
dissimi argomenti (che io qui non riporte- 
rò, non avendo ad essi nulla da aggiungere 
o da opporre), dimostrò V Aragne esser opera 
di Paolo Mini fiorentino, contemporaneo 
del Rinuccini ed autore d' un trattato: 
Delta natura del vino, e d' un discorso: 
Della nobiltà di Firenze ('). 

Quanto alle prose, né all'Archivio, né 
alle biblioteche di Firenze, mi venne fatto 
di trovare qualche lettera di Ottavio. Quelle 
poche a Ferdinando Gonzaga, pubblicate 
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dall' Ademollo, ed in gran parte da me già 
citate, hanno un periodare un po' ricercato 
e contorto; ma forse è dovuto alla studiata 
adulazione, e, non essendo lettere famigliari, 
non possono dar luogo ad un giudizio com- 
pleto del suo stile epistolare ('), 

Più disinvolta nella forma, è la Rela\ione 
degli affari trattati in Francia, scritta negli 
ultimi anni della vita pe' suoi fratelli, ed 
anch' esna pili volle citala: conserva però, 
arcaismi ed errori ortografici, che non ap- 
paiono ne' più culti scrittori contemporanei. 

L'unico componimento in prosa, che si 
conservava nella biblioteca Rinucciniana, e 
passò poi alla Nai^ionale di Firenze, è un 
Panegirico a S. Caterina {*), autografo ed 
inedito, composto forse per essere recitato 
in qualche congregazione quando il poeta, 
dato l'addio al mondo, e al suoi amori, e 
ai suoi canti, si consacrò tutto alle pratiche 
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Dopo un breve esordio, il panegirico 
ndrra a lungo la lotta sostenuta dalla santa 
coir imperatore Massenzio che, con minacce 
e lusinghe, voleva Tarla sacrificare agli idoli; 
descrive la nnorte di lei, e si chiude con 
una preghiera. Esso rivela l'artifizio retorico 
nella scelta di parole peregrine e poetiche, 
e nelle frequenti antitesi e ripetizioni; è pe- 
rò bella per semplicità e per affetto la de- 
scrizione delia morte della vergine ('). Ma 
questo panegirico è troppo poca cosa per 
annoverare chi lo scrisse tra i prosatori 
italiani. 
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CONCLUSIONE 

Il Rinuccini merita d' essere ricordato 
nella nostra storia letteraria soltanto come 
poeta; ma neppur nella poesia lasciò un'im- 
pronta personale, caratteristica, che valga a 
distìnguerlo da tutti i suoi contemporanei. 

Il meglio dell'arte sua derivò dal Chia- 
brera, né riuscì ad agguagliare il modello; 
anche seguì spesso le orme del Petrarca, 
così che le sue poesie veramente originali 
sono poche: in tutte però dominano una fa- 
cilità ed una melodia non comuni. Se il suo 
gusto finissimo non gt' impedì di cadere 
in una soverchia fioritura ed in qualcuno 
de' difetti propri del seicento, fuggì però 
sempre il ricercato ed il contorto che a' 
suoi tempi cominciava a piacere. Quindi 
avvenne che le sue poesie sì prestarono mi- 
rabilmente ad esser cantate, e potè offrire 
all'Italia, e per essa all'Europa, il primo 
esempio del dramma musicale. 

E questa la sua vera e primissima glo- 
ria, poiché i suoi successori nel melodramma 
« poterono, scrive l'Emiliani, variarlo, arric- 
chirlo, abbellirlo, ma non mai essenzial- 
mente mutarlo *. 
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Del resto, il Rìnuccinì non fu un grande, 
né appassionato carattere, e perciò nemme- 
no un grande poeta nel senso più nobile ed 
umanitario della parola. Nelle sue poesìe 
non vibra mai un sentimento generale 
umano di patria, di società, di religione; 
non le illumina e riscalda nessuna fiamma 
d'ideale; nessuna nota mai che s'elevi al 
dì sopra del piccolo mondo del poeta, at di 
sopra delle sue donne e de' suoi amici, de' 
suoi principi e de' suoi santi 1 

Cresciuto in tempi di servitù politica e 
di decadenza artistica e morale, egli rap- 
presentò, meglio forse di tutti i suoi con- 
temporanei, come uomo e come letterato, 
quel periodo di transizione in cui la vera 
e grande poesia, nazionale a un tempo ed 
umana, cede in Italia il campo dell'arte 
alla musica; periodo mirabilmente delineato 
dal Carducci (') ed io non saprei meglio 
chiudere il presente Studio che riportando 
le parole di lui: 

< La poesia italiana nel suo progressivo 
idealizzarsi andò sempre più estenuandosi: 
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a poco a poco non più invenzione né 
movimento né azione, non più caratteri né 
passioni, non più stile né forme; ma colori 
e parole e suoni che simulavano lusinghie- 
ramente la vita; sinché la poesia evaporò e 
fu la musica; la musica, sola arte che al- 
l'Italia rimanesse dopo ii secolo decimosesto, 
e sola sua gloria per troppo tempo di poi ». 
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Firenze a' tempi del 'H.inuccìni 
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I Medici: Francesco I, Ferdi- 
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illustri nelle lettere. - Parenti di 
Ottavio. - Sua nascita. - Educa- 
zione letteraria. - Vita dissipata 
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ed elegante. - Amori. - Opinioni 
dei critici sulla pretesa passione 
di lui per Maria de' Medici. - 
Argomenti che la escludono.*- Il 
Rinuccini in Francia..-^ Suo ritor- 
no in Firenze. - Viaggi per pre- 
siedere le rappresentazioni de* 
suoi melodrammi. - Vita austera 
degli ultimi anni. - Mbrte; - Re- 
lazioni del Rinuccini coi letterati 
contemporai»eÌ. . - Suo caràttere' 
fisico e morale. - ■ -' 

Cap. II. - Le Rime 

Edizioni e codici che le con- 
tengono. - Poesie amorose : veri- 
ste, petrarchesche, originali.- Poe- 
sie musicali: canzonette, madri- 
gali, mascherate. - Poesie eroiche: 
canroni. - Poesie morali. - Spi- 
rituali. - Varie. - Valore delle 
rime del Rinuccini. 

Gap. III. - Germi e preludi del me- 
lodramma in Firenje. .... 
Bibliografìa. - Necessità di ri- 
cercare le lontane origini del 
nuovo genere drammatico. - In- 
dole gaia ed artistica del popolo 
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fioreniìno.- splendore della corte 
■ Medicea. - Secolo XIH: Firenie 
culla delle lettere e delle ani. - 
Secolo. XIV; La festa sul ponte 
della Carraia. - Ballate e madri- 
gali musicati. - 11 Paradiso degli 
Alberti. - Secolo XV; Feste di 
S. Giovanni. - Nascimento della 
Sacra Rappresentazione. - Carri 
carnascialeschi e Trionfi.- Secolo 
XVI; GV Intermedi. ■ Loro evo- 
luzione. - Il dramma pastorale. - 
t,a Camerata del Bardi. - La 
musica nuova. - La Battaglia 
Pitica. -Opinioni dei critici che 
negano al Rinuccini l' invenzione 
del melodramma. 

Gap. IV. - La Dafne 

Tempo della composizione. - 
Contenuto. - Confronto con la 
Battaglia Pitica. - Imitazione 
ovidiana- - Pregi e difetti. 

Le due rappresentazioni di Fi- 
rense (1594- 1597). -Rifacimento, 
La rappresentazione dì Mantova 
(i6o8|. - Altre rappresentazioni 
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coa musica di altri maeiui. - Ver- 
sione. - Ediziooi. 
Gap, V. - V Euridice 

Tempo della composizione. - 
Conienuto. -Confronto con l'Or- 
feo del Poliziano. -Pregi e difetti. 

La rappresentazione di Firenze 
(i6oo).- Altre rappresentazioni. - 
Edizioni. 
Cap. vi. - L' Arianna 

Tempo della composizione. - 
Conienulb.- Confronto col Trion- 
fo di Lorenzo il Magnifico: Bacco 
ed Arianna. - Pregi e difetti. - 
Come vanno giudicati i melo- 
drammi del Rinuccini. 

La rappresentazione di Man- 
tova (1C08J. -Altre rappresenta- 
zioni. - Editioni.- Cenni generali 
intorno ai primi spettacoli di 
musica. 
Gap. vii. - Il Narciso 

Tempo della composizione. - 
Notizie del codice e dell'unica 
edizione, - Contenuto. - Pregi e 
difenl 
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Brevissimi cenni sullo svolgi- 
mento del melodramma. - Imita- 
tori del Rinuceini specialmente in 

Gap. VHI, - Scrilti apocrifi e prose. 

Conclusione 

La favola d' Aragne. • Giudizio 
dell' abb. Zannoni. - Il panegirico 
a S. Caterina. - Le lettere. 

L' arte del Rinuceini. - Sua im- 
portanza nella storia letteraria. 
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APPENDICE 



Aggiunte e correzioni 

Fabriano, iì luglio 1900. 

Soltanto mentre era in corso di stampa 
V ultimo capitolo del presente opuscolo, 
ebbi notizia della pubblicazione della si- 
gnorina Amelia Civita: Ottavio Rinuccini 
e il sorgere del melodramma in Italia 
(Mantova - Tip. Aldo Manuzio - 1900): 
la quale è di pochissimo tempo anteriore 
alla mia. 

Nel moderno fervore di studi storico- 
critici, tutti intesi a diseppellire o rimet- 
tere a nuovo figure di scrittori disperse o 
sbiadite dal tempo, non è raro il caso che 
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più studiosi si diano a percorrere la stessa 
via di ricerche per le biblioteche e per gli 
archivi, e tocchino la stessa meta, senza 
che l'uno tnaì sappia dell'altro. Cosi è 
accaduto che il primo poeta dì Ubrelti per 
musica dopo avere atteso invano, per quasi 
tre secoli, chi lo facesse oggetto di un la- 
voro speciale, trovi all' improvviso e con- 
temporaneamente due giovani illustratori 
della vita e dell'opera sua, nella eulta si- 
gnorina Amelia Civita ed in mei E come 
io soltanto all' ullim' ora ho avuto notizia 
dello Studio di lei, cosi posso assicurare 
ch'ella ha perfettamente ignorato il mio 
manoscritto; il quale è sempre restato prcs- 
di me, benché fosse compiuto fin dal 1896, 
come nella prefazione accennavo. 

A questo proposito, avendo esposto il 
mio caso al Ch." Prof. Giulio Salvadori, li- 
bero docente di letteratura italiana nella 
R." Università di Roma, con cui ebbi l'o- 
nore di discutere la presente tesi di laurea, 
egli che ha la bontà pari alla dottrina, mi 
rispondeva con la seguente lettera, la qua- 
le con il suo consenso mi permetto di 
pubblicare : 
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« Roma, [3 luglio 1900. 
" Egregio professore, 

< Rammento benissimo d'avere ne! no- 
vembre del '96, negli esami di laurea in 
lettere della r." Università di Roma, dl- 
sL-usso con Lei, per incarico del prof. 
De-Gubernaiis, sullo Studio biografico e 
critico intorno ad Ottavio Rinuccini, ch'Elia 
presentò come tesi; e rammento anche i 
punti principali del Suo lavoro, che per 
più riguardi mi parve meritevole d" esser 
ripreso e portato alla pubblicazione. E ora 
mi rallegro che questa si faccia, e non du- 
bito della sua utilità alla conoscenza della 
nuova musica nnta nel Cinquecento e del- 
la nuova poesia musicale. 

« Con particolare stima, dì Lei 

. dev."» 
€ GioLio Salvadori. » 

Del resto, che la signorina A. Civita ed 
io abbiamo lavorato con piena, recìproca 
inconsapevolezza, pìiì che da questa lettera 
(troppo lusinghiera per me), e dalle mie 
dichiarazioni, appare dal diverso aspetto 
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con il quale studiamo il nostro poeta. Ella 
infatti, come mostra perfino dal titolo, con- 
sidera sovra tutto la vita e l'opera del Ri- 
nuccini in relazione alle feste musicali e 
teatrali, che da' famosi intermezzi del 1589 
(') in por, non solo 1' ispirarono, ma lo 
dominarono: e da questo criterio di studio, 
discendono differenze grandi, così di trat- 
tazione come di contenuto, nei nostri la- 
vori. Primieramente la giovine scrittrice ha 
dovuto preferire di < alternare Io studio 
delle opere alla narrazione biografica > 
perchè a sarebbe stato impossibile separare 
r autore dalle vicende storiche de! tempo 
e dell'opera sua senza correr rischio o di 
generare confusione, o di dover riparlare 
più volte delle stesse cose ». {') Cosi acca- 
de, ad esempio, che lo stesso cap. V il qua- 
le tratta dell'ultimo melodramma del poe- 
ta fiorentino, narri anche i suoi ultimi anni. 
E poi ella ha dovuta qunsi interamente 
trascurare le molte e varie, ed interessanti 
lìriche edile od inedite di lui; le quali non 
si riferivano a nessun avvenimento biogra- 
fico o teatrale, degno di nota. 

(1) V. pig. 115 r: s^. 
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Inoltre se spesso giungiamo per vìa di- 
versa, alle stesse conclusioni, specialmente 
nel giudizio speciale intorno al Narciso, 
ed in quello generale sul valore letterario 
di tutte le opere del Rinuccinì, spesso an- 
che profondamente discordiamo, massime 
in talune circostanze e questioni relative 
alla vita di lui, come quelle della cultura 
classica e dell'amore per Maria de' Medici: 
né io, dopo avere seriamente vagliate le 
opinioni della gentile ed inconsapevole dv- 
versaria ( se pur mi è lecito chiamarla 
cosi ) credo di dover mutare quanto ho già 

esposto, non senza argomenti. Ma ciò 

non vuol dire eh' io debba avere, in esse, 
sempre ragione. Trovo invece giustissima 
l'opinione di lei, contro il Davari, che 
V Arianna non potesse esser compiuta en- 
tro il settembre 1607 (*), come afferma 
anche il presente Studio, a pag. 179; ma al 
più presto, alla fine dello stesso anno: con- 
tinuo però a convenire coli' Ademollo, che 
il Monteverde cominciasse a musicarla nel 
settembre stesso. Ora dunque, ritengo che 
il maestro iniziasse l'opera propria, prima 
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che i] poeta avesse compiuto la sua; dacché 
non mi sembra di potere altrimenti spie- 
gare l'apparente contraddizione tra la let- 
tera del primo, da me citata in nota, e 
quella del secondo riportata dalla signorina 
Civita. 

La quale ha saputo anche rintracciare 
all'archivio Gonzaga di Mantova, quelle 
lettere di Ottavio, che colà avevo preveduto 
si conservassero ancora inedite. (') 

Esse in numero di quindici, tutte dirette 
a Ferdinando Gonzaga, come le tre che 
diede alla luce l'AdemoHo e che io ricor- 
dai, (^) vanno dal 2 agosto 1608 al 25 feb- 
braio 1613; e sono da lei integralmente 
pubblicate nell'appendice, e citate qua e là 
nel corso del pregevole lavoro. Così la 
chiarissima autrice ha potuto illustrare as- 
sai meglio di me l'interessante, ma punto 
bella relazione, corsa tra t'eminentissimo 
principe < cui il mantello rosso non impe- 
diva di condurre vita allegra e galante» (^), 
ed il poeta gentiluomo che l'emulava nella 
spensieratezza e nella galanteria. 

lO V, pag. 333. nota (I) it\ preuntt Statìo. 
(3) pag. 61 id. 
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Ora accennerò brevemente le poche cir- 
costanze nuove che queste lettere mi rive- 
lano, tributandone naturalmente tutto il 
merito a colei, che prima le seppe scoprire 
ed iHustrare. 

Il Gonzaga non desiderava assistere in 
forma ufficiale alle nozze di Cosimo TI con 
Maria Maddalena d'Austria: ed il Rinuccì- 
ni coglie r occasione per invitarlo, con let- 
tera del i6 settembre 1608 (*), a venire a 
Firenze in sua casa, ove potrà celarsi, 
com' egli vorrà. Osserva acutamente la si- 
gnorina Civita: « Questa lettera ci prova 
quale fosse l' intimità esistente fra il Ri- 
nuccini e i Gonzaga, ed in quali felici con- 
dizioni finanziarie si dovesse trovare il no- 
stro poeta, se si permetteva il lusso d' in- 
vitare in sua casa il figlio d'uno dei prin- 
cipi più ricchi e magnifici delle famiglie 
allora regnanti». {') Però il cardinale, con 
tanta devozione e premura invitato, non 
solo non volle favorire l'amico; ma anzi il 
26 dello stesso mese gli scrisse, dolendosi 
non si sa perchè, di lui, e mostrandogli 



(, Google 



— 242 — 

iliffiJenza. Ottavio rispose il i ottobre, {*) 
con una lettera, che è la più bella e digni- 
tosa ch'io abbia mai letto di lui; però è 
anche l'unica.... che manchi di firma! Mi 
spiace di non poterne citare, per brevità, al- 
tro che il seguente brano: 

* e la voglio pregare prima che 

lasciarsi cascare nella mente oppenione di 
me tanto sinistra, a ricordarsi eh' io son 
nato gentiihuomo, e tale son vissuto e pri- 
ma che far minimo mancamento, son pre- 
sto a metter mille vite se tante n' havessi » 

Peccato, che questa sua dignità di gen- 
tiluomo, qui senza dubbio profondamente 
sentita, non gli dia poi il coraggio di ap> 
porre la firma; né quello anche più neces- 
sario, di rifiutare al Gonzaga i suoi vergo- 
gnosi uffici dì mezzano! che anzi V amico 
misterioso anche in queste lettere, testé 
edite per la prima volta, torna a far capolino. 

Per esso forse, il cardinale s'affrettò a 
rappattumarsi con il Rinuccini; ed in sulla 
line del 1608, suggellò la riconciliazione 
donandogli un suo ritratto (*). Più fre- 
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quenti dovevano essere i doni del poeta 
cortigiano, il quale il 29 settembre 1612, 
inviava al ricco protettore < alcune susine 
piccolo avanzo d' un (suo) giardino »; ed 
insieme una lettera < per dar conto del 
(suo) arrivo a Firenze » (^). C è qui dun- 
que, un accenno per quanto vago, ad una 
sua lontananza dalla patria. 

Così le due lettere: 20 marzo e. , . . di- 
cembre 1610 (') non lasciano dubbio alcu- 
no intorno ad un breve viaggio del Rinuc- 
cini a Roma; ed a numerose e lunghe bri- 
glie, forse d'affari, che in quell'anno stesso 
lo tennero molto occupato. Veramente, la 
gita a Roma era a me già apparsa da una 
poesia inedita di lui, al cardinale Scipione 
Borghese ('}; ma non ne avevo fatto men- 
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zione nel Capitolo I, non sapendo a quale 
anno assegnarla. 

Una curiosa notizia ci é fornita dall' ul- 
tima lettera, del 35 febbraio 1613 ('): 

.... < Qua per dalle qualche nova, s'è 
passato un allegro Carnovale, et io ho fatto 
la parte mìa havendo (se bene un po' so- 
prafatto) dan:{ato con alcuni giovanotti in 
un ballo, del quale, dalle parole potrà co- 
noscere V. A. r invenzione, le quali non 
per altro le mando, se non perch' ella veg^ 
ga eh' io non sono vecchio affatto, e che 
ancora son buono a servirla ». 

Ciò scriveva, con più di 51 anno sulle 
spalle, il poeta che da giovine poco mancò 
si storpiasse per un ballo! (') e tutta la 
lieta baldanza della sua lettera lo mostra 
ancora lontano dalla conversione: la quale 
viene dalla signorina Civita giustamente 
posta dopo i viaggi e le rappresentazioni 
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teatrali del 1616; e ricollegata ai saggi ed 
amorevoli consigli, che a lui rivolgeva in 
versi il Chiabrera. (') 

La parie che riguarda le relazioni del 
Rinuccini col cardinale Ferdinando Gonza- 
ga non è la sola interessante, come appare 
da molte citazioni di quest' appendice, nello 
Studio della signorina Amelia Civita: il 
quale è corredato di una larghissima ed 
ordinata Bibliografia, che si estende anche 
alle fonti inglesi, meno accessibili in ge- 
nerale tra noi; ed in parte condotto sovra 
alcuni diari manoscritti, a me sconosciuti. 
Però avendo ella dato, come dianzi notavo, 
poca importanza alle Rime, per l'aspetto 
speciale sotto cui considerava il poeta, non 
ha poi creduto di dover consultare tutti 
quei codici di poesie inedite, a' quali io 
ho largamente attinto. Non la sola Biblio- 
grafia, itia l'intera pubblicazione rivela, 
nella giovine scrittrice, una varia cultura 
letteraria ed artistica; ad esempio, ove par- 
la della fumosa bellezza bionda di Maria 
de' Medici, ricorda assai opportunamente 
i quindici quadri da lei ispirati al divino 

(i>p«g. 155. 
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Rubens ('): e questa cultura è tanto più 
nolevole, in quanto anche il suo libro è 
il primo frutto dello .... studio e delle .... 
fatiche di lei, come dice la commoventis- 
sima dedica; che otfre un altro riscontro 
col mio lìbriccino. L' esposizione sempre 
facile e piana, diventa colorita e vivace 
quando si tratta di descrivere splendide fé* 
ste teatrali: ma talvolta risente di una fret- 
ta eccessiva, come qualche parte del conte- 
nuto. 

Per concludere, i nostri due lavori, ini- 
ziati e compiuti indipendentemente 1' uno 
dall' altro, non si contrastano il campo né 
per vivace ed incessanie cozzo d'avverse 
opinioni, né per continua armonia: piutto- 
sto a vicenda si completano, sia per il di- 
verso punto da cui abbiam preso te mosse, 
sia per i documenCi diversi che ci han ser- 
vito di scorta 

Dopo avere annunziato la bella pubbli- 
cazione della signorina A. Civita, ed esser- 
mene valso per quest'appendice, tutto ciò 
ho credulo mio dovere di esporre, sfor- 
zandomi al possibile perchè in me, che nel- 
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la presente questione son giudice e parte, 
parlasse sempre il primo, tacesse ognora la 
seconda. Sarò riuscito nel difficile, delica- 
tissimo compito? Attendo serenamente la 
risposta dal giudizio di qualche critico, 
per cui non si possa in nessun modo so- 
spettare che il biasimo venga ispirato da.... 
gelosia di mestiere, la lode da ... . senti- 
mento di cavalleria. 
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